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ଦୁର୍ଗ।ଚରଣ ପଣ୍ଡ। 


କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ଵରେ 


ଲେଖକ: 
ଦୁର୍ଗ।ଚ଼ରଣ ପଶ୍ଚା। 


ଭୁବନେଶ୍ବର - ୨୦୦୯ 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃତି 

ଲେଖକ: ଦୁର୍ଗାଚରଣ ପଶ୍ଡା ( ସର୍ବସ୍ଵର୍‌ ସଂରକ୍ଷିତ) 

ପ୍ରକାଶିକା: 

ପଦ୍ମାବତୀ ପଶ୍ଡା, 

ଏମ୍‌.ବି.- ୮୩, ବ୍ରୀଟ୍‌ କଲୋନୀ, ବଡଗଡ, 

ଭୁବନେଶ୍ବର - ୭୫୧୦୧୮ 

ଅକ୍ଷର ସଜା, ଅଳଙ୍କରଣ ଓ ମୁଦ୍ରଣ : 

ଆର୍ଟ ସେଣ୍ଟର, ଭୁବନେଶ୍ବର-୭୫୧୦୧୮ 
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ମୁଖବନ୍ଧ 


ଅଳଙ୍କରଣ ବା ମଣ୍ଡନକୃତି ଏକ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ମନ୍ଦିରର ଅବିହେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗ । ଏହି କଳାହିଁ 
ମନ୍ଦିରଟିକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଓ ମର୍ଯ୍ୟାଦାପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଥାଏ। ମନ୍ଦିର କଳା ଓ ସ୍ଫ୍ରାପତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଶୂଙ୍ଖଳାରେ 
ଏହି ଲେଖକଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପୁସ୍ତକ, “ କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିର ସ୍ତ୍ରାପତ୍ଯ' ୨୦ ୦ ୦ ମସିହାରେ, ଦିତୀୟ ପୁସ୍ତକ 
“ କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ଦେବଦେବୀ ମୂରଭି ' ୨ ୦୦ ୬ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ତୃତୀୟ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମନ୍ଦିରର ମଣ୍ଡନକୃତି ଉପରେ ଏହି ପୁସ୍ତକଟିର ଅଭାବରେ କଳିଙ୍ଗ ଶୈଳୀ ମନ୍ଦିର 
ଅଧ୍ୟୟନ ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିବ, କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବନାହିଁ । କିଞ୍ଚିତ୍‌ ବିଳମ୍ବରେ ହେଲେହେଁ ପୁସ୍ତକଟି ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ଓ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିବାରୁ ମୁଁ ଆନନ୍ଦିତ । 


ମଣ୍ଡନକୃତିର ନକ୍ବାଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣତଃ ଫଟୋଚିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ରେଖାଚିତ୍ରରେ ଅଧ୍ରକ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇଥାଏ। ପୂର୍ବେ ଶିଳ୍ପୀମାନେ ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ଏକ ' ମୁନା' ସାହାଯ୍ୟରେ ନକ୍ାର ରେଖାଚିତ୍ର ଆକି 
ତା'ପରେ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ଖୋଦନ କରୁଥିଲେ | ଏହି ବହିଂନିମନ୍ତେ ଶିଳ୍ପୀ ଶ୍ରୀ ରାଜୀବ ଲୋଚନ ସାହୁ 
( ବନାରସ୍‌), ଶ୍ରୀ ପରେଶ୍‌ ଚନ୍ଦ୍ର ଚୌଧୁରୀ ( ନୂଆଦିଲ୍ଲୀ), ଶ୍ରୀ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ସାହୁ ( ଭୁବନେଶ୍ବର) ଓ 
ମୋ କନ୍ୟା ଶ୍ରୀମତୀ ସବିତା ପଣ୍ଡା ନକ୍କାଗୁଡ଼ିକ ଅଙ୍କନ କରିଥ୍ବବାରୁ ମୁଁ ସେମାନଙ୍କୁ ମୋର ଆନ୍ତରିକ 
ଶୁଭେଚ୍ଛା ଜଣାଉଛି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ କେତେକ ଚିତ୍ର ପୂର୍ବ ପ୍ରକାଶିତ ପୁସ୍ତକରୁ ମଧ୍ଯ ସଂଗ୍ପହୀତ 
ହୋଇଛି। ଶିଳ୍ପୀ ବନ୍ଧୁ ଶ୍ରୀ ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି କେତେକ ନକ୍ବା ଯୋଗାଇଦେବା ସହ ପୁସ୍ତକଟିର 

ସାଜସଜାରେ ସହଯୋଗ କରିଥିବାରୁ ମୁଁ ତାଙ୍କୁ ଆନ୍ତରିକ ଧନ୍ୟବାଦ ଜଣାଉଛି | 

ପରିଶେଷରେ ମୋର ଆଦ୍ୟ ଚିତ୍ରଶିକ୍ଷା ଗୁରୁ, 
( ଛତ୍ରପୁର, ଅନ୍‌ସ୍ଲୋ ଇନ୍‌ଷ୍ଟିଟିଉସନ୍‌ର ପୂର୍ବତନ ଚିତ୍ରଶିକ୍ଷକ ) 
ସ୍ଵର୍ଗତ ପୀତବାସ ମହାରଣାଙ୍କ 
ଅମ୍ଳାନ ସ୍ତିରେ ପୁସ୍ତକଟି ଉତ୍ସର୍ଗ କରୁଛି । 


ବିଜୟା ଦଶମୀ ଦୁର୍ନ ଜନଣୀ ଯଶ/ 
ତା: ୨୮,୦୯,୨୦୦୯ (ଲେଖକ) 
ଭୁବନେଶ୍ଵର 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡ ନକୁ ତି 


ସୂଚୀପତ୍ର 


ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଓ ମଣ୍ଡନକୃତି 


. ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃତିର ସୃଷ୍ି 
୦୩. 


ମଣ୍ଡନକୃତିର ମୌଳିକତା, ନାମ ଓ ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ 
ମଣ୍ଡନକୃତି ଯୁକ୍ତ ଓଡ଼ିଶାର କେତେକ ମୁଖ୍ୟ ମନ୍ଦିର 


ଏକକ ନକ୍ଵା ପୂ.୧୫ 
ପଦ୍ମ ଓ ଚକ୍ରନକ୍ବା.... ପୂ. ୨୭ 
ଧନୁଗଣ୍ଠି ପୂ.୩୫ 
ପଦ୍ମପୂଷ୍ଠ ଧାର ପୂ.୪୧ 
କ୍ଷେତ୍ର ନକ୍ବା ପ୍ନ.,୫୭ 
ମଣ୍ଡନ କୃତିରେ କେତେକ ପ୍ରାଣୀ 
ହସ୍ତୀ ପୂ. ୬୦ 
ସିଂହ ପୂ..୬୫ 
ଅନ୍ୟ ପ୍ରାଣୀ ପ୍ପଂ୭୫ 
ମୟୂର ପୂ.୭୯ 
କୀର୍ଭିମୁଖ ପୂ୮୩ 
ନାଗ ନାଗୀ ପୂ.୯୬ 
ଗନ୍ଧର୍ବ, ଅପ୍‌ସରା ଓ ବିଦ୍ୟାଧର 
କିନ୍ନର, କିନ୍ନରୀ ... ପୂ.୧୦୦ 

. ମୁଶ୍ଚିମଣ୍ଡନ ପୁ.୧୦୪ 
ତୋରଣ ମଣ୍ଡନ ...  ପୂ.୧୧୨ 
ଉପସଂହାର ପୂ. ୧୧୭ 


ମନ୍ଦିର ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟେଙ୍ଗରେ ବିଭିନ୍ନ ମଣ୍ଡନକୃତିର ପ୍ରୟୋଗ 


ସହାୟକ ପୁସ୍ତକ ... ପୂ.୧୨୮ 


୭ 


୪ 


୦୬. 
୦୮. 
୧୦, 
୧୨. 


୧୬. 
୧୮. 
୨୦, 
୨୨. 
୨୪. 


୨୮. 
୩୦. 
୩୨. 


୦୫ 
୦୭ 

୧୫ 

ଜକ ଲା + ହ୮ 
ଚୈତ୍ୟପଦକ ପ୍ପ.୧୮ 
କୁମ୍ଭ ପୂ. ୩୦ 
ଧାରନକ୍ଵା ପ୍.୩୬ 
ମୁର୍ଭିଲତା ପୁ.୫୫ 
ତ ୫୯ 
ଅଶ୍ଵ ପନ. ୬୪ 
ଗଜସିଂହ ପୂ.୭୨ 
ହଂସ ପୂ୭୭ 
ବନପକ୍ଷୀ ପ୍ପ୮୨ 
ମକର ପୁ୯୧ 
ର ୯୮ 
ନରକୌତୁକ ପୂୁ.୧୦୨ 
ବଜ୍ରମସ୍ତକ ପ୍.୧୦୮ 
ଅଳଙ୍କାର ନକ୍କଵା ପ୍.୧୧୪ 
୧୨୫ 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃ ତି 


ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଓ ମଣ୍ଡନକୃତି 


ମନୁଷ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରିୟ । ତା'ର ଏହି ସୁକ୍ଷ୍ମ ଚେତନା, ଗୁଣ ବା ପ୍ରକୃତି ତାକୁ ପୂଥ୍ବବୀର ଅନ୍ୟ 
ପ୍ରାଣୀଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଗଢ଼ି ତୋଳିଛି । ପ୍ରଥମେ ଗୁଖ୍ଫାରେ ବାସ କରୁଥିବା ପ୍ରାଗୈତିହାସିକ ମଣିଷ 
ବଣର ପତ୍ର, ଫୂଲ, ପଶୁର ସିଙ୍ଗ, ପକ୍ଷୀର ପର ଓ ରଙି ନ୍‌ ମାଟି ଇତ୍ୟାଦି ଦ୍ଵାରା ନିଜ ଶରୀରକୁ ମଣ୍ଡିତ 
କରି ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥୁଲା। ନିଜ ବାସସ୍ଥାନ ଗୁମ୍ଫାଗୁଡ଼ିକରେ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କି ତାଂର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୃଦ୍ଧି କରୁଥିଲା । ସମୟାନୁକ୍ରମେ ମାନବସଭ୍ୟତାର ବିକାଶ ଘଟିଲା । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାର 
ରୂପରେଖ ବା ରୁଚି ବଦଳିଲା। ମହାନ୍‌ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ 
ଉପଲବ୍ଧି କରିଛନ୍ତି। ଆମ ଭାରତୀୟ ବୈଦିକ ବିଦ୍ଵାନମାନେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧକୁ ସ୍ଥୁଳତଃ ଦୁଇ ଶ୍ରେଣୀରେ 
ବିଗ୍ନର କରନ୍ତି । ଏହା ହେଲା ଅର୍ନ୍ତଃନିହିତ ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ବର୍ହିଃଗତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । ଅର୍ତିଃନିହିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ମନୁଷ୍ୟର ସୃକ୍ଷ୍ମଚେତନା, ଉଚ୍ଚ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକତା ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବେଶିତ ହୋଇଥୁବବାବେଳେ 
ବର୍ହିଃଗତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୃଶ୍ୟମାନ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅଟେ | ଏହି ଦୃଶ୍ୟମାନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ପୁନଶ୍ଚ 
ଦୁଇ ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା: ପ୍ରାକୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ମନୁଷ୍ୟକୃତ ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ | 
ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରର ମଣ୍ଡନକୃତି ଏକ ମନୁଷ୍ୟକୃତ ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅଟେ | ଅର୍ତିଃନିହିତ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପର୍କିତ ଭାରତୀୟ ଧର୍ମ ସଂସ୍କୃତିର ଦୁଇଟି ଅମୂତବାଣୀ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ଏଥୁରୁ 
ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ' ସତ୍ୟଂ ଶିବଂ ସୁନ୍ଦରଂ '; ଅର୍ଥାତ୍‌ ସତ୍ୟ ହିଁ ଶିବ ବା ମଙ୍ଗଳମୟ ଓ ଶିବ ହିଁ ସୁନ୍ଦର 
ଓ ଶାଶ୍ଵତ । ଅନ୍ୟ ପଦଟି ହେଉଛି “ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ! ଅର୍ଥାତ୍‌ ସତ୍‌ ଚିତ୍‌ ହିଁ ଆନନ୍ଦଦାୟକ, ନିତ୍ଯ ଓ ଆନନ୍ଦ 
ସ୍ଵରୂପ ଜ୍ଞାନମୟ ବ୍ରହ୍ମ ବା ପରମେଶ୍ବର | 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୂୃତି 
ଏହିପରି ପୂଥୁବୀର ବହୁ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଚିନ୍ତାଶୀଳ କବିଥ ଲେଖକ ଓ ମନସ୍ତତ୍ବବିତ୍‌ମାନେ 
ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧକୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଉପଲବ୍ଧି କରିଛନ୍ତି । ତେବେ, ଦୃଶ୍ୟମାନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର କୌଣସି 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସଜ୍ଞା ନାହିଁ। ଏହା ରସଗ୍ରାହୀ, କଳାପ୍ରେମୀ ଦର୍ଶକର ସୃକ୍ଷ୍ମଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ଉପରେ 
ନିର୍ଭର କରିଥାଏ। ଏହି ଦୃଶ୍ୟମାନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ ରସଗ୍ରାହୀମାନେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ବ୍ୟାଖା 
କରିଥାଆନ୍ତି, ଯେପରିକି କବିବର ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କ ଭାଷାରେ: 


ସୁନ୍ଦର ତୃପ୍ତିର ଅବସାନ ନାହିଁ 
ଯେତେ ଦେଖୁଥିଲେ ନୂଆ ଦିଶୁଥାଇ। ଚିଲିକା) 


ଦେବଗ୍ଧହ ବା ଦେବାଳୟକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଓଡ଼ିଆ ଶିଳ୍ପୀ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ 
ଚିନ୍ତାକରି କାର୍ଯ୍ୟକରିଛି। ପଥର ଦେହରେ, ନିହଣ ମୁନରେ ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ଖୋଦିତ ସୁନ୍ଦର 
କଳାକୃତିଗୁଡ଼ିକ ଦେଶବିଦେଶର ରସଗ୍ରାହୀ, କଳାପ୍ରେମୀମାନଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରିଛି । ସେମାନେ ବିଭନ୍ନ 
ଭାବରେ ଏହାର ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାରେ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଯଥେଷ୍ଟ ପୂର୍ବରୁ ହୋଇଥୁଲେ 
ହେଁ ଖ୍ରୀ: ୬ଷ୍ଟ-୭ମ ଶତାବ୍ଦୀ ମଧ୍ଯରେ ନିର୍ମିତ ଅନେକ ମନ୍ଦିର କାରୁକଳା ମଣ୍ଡନକୃତି ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ । 
ରାଜ୍ୟର ଦୂରଦୂରାନ୍ତରେ କେତେକ ମଣ୍ଡନକୃତିଯୁକ୍ତ ମନ୍ଦିର ରହିଛି, ତେବେ ଭୁବନେଶ୍ବରର 
ପରଶୁରାମଶ୍ବର, ବୈତାଳ ଦେଉଳ, ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର, ଗୌରୀ, ରାଜାରାଣୀ, ବ୍ରହ୍ଲେଶ୍ବର, ଶ୍ରୀଲିଙ୍ଗରାଜ 
ମନ୍ଦିର, ପୁରୀର ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ଓ କୋଣାର୍କ, ସୂର୍ଯ୍ୟମନ୍ଦିରର କଳାକୃତିଗୁଡ଼ିକ ଆମପାଇଁ ସହଜ 
ଦର୍ଶନୀୟ । ଏହି ଗୌରବମୟ କୃତି ଗୁଡ଼ିକର ଚର୍ଚ୍ଚା ଓ ଆଦରର ଅଭାବ ହେତୁ, ଆମ ପାଇଁ ଏଗୁଡ଼ିକ 
ଗୌଣ ହୋଇପଡ଼ିଛି କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବନାହିଁ । 


ଭୁବନେଶ୍ବର, ମାର୍କଣ୍ଡେଶ୍ବର 
ମନ୍ଦିରର ମଣ୍ଡନକୃତି । 


710/%1//126( /1/ ୫/୮୮/୮୮/୮/୮୮୮@£୮//୮/୮/୮୮.୦୦/// 


କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗୀାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃ ତି 


ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୂତିର ସୂଷ୍ଟି 


ମୂର୍ଭିକଳା ଓ ମଣ୍ଡନକୃତିଯୁକ୍ତ ମନ୍ଦିରଟିଏ ନିର୍ମାଣ କରି ସେଥ୍ଵରେ ଦେବତାୀମୂର୍ଭି ସ୍ଫ୍ରାପନ 
କରିବା ସେଯୁଗରେ ମନୁଷ୍ୟର ଏକ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ କୀର୍ରିବୋଲି ବିବେଚନା କରାଯାଉଥିଲା । ଜଣେ 
ଉଦାରଚିତ୍ତ, ଧର୍ମପ୍ରାଣ, କଳାପ୍ରେମୀ ତଥା ବିତ୍ତଶାଳୀ ବ୍ୟକ୍ତି ହିଁ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ 
ହେଉଥିଲେ । ତେବେ, ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣରେ ମଣ୍ଡନକାର୍ଯ୍ୟ ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ହିଁ ସମ୍ପନ୍ନ ହୋଇଥାଏ। 
ପ୍ରଥମେ ସ୍ପପତି ବା ସୂତ୍ରଗ୍ରହୀଣଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ କାରିଗର ବା ବର୍ଦନିକମାନେ ପଥରକୁ ଉପଯୁକ୍ତ 
ଆକାର ଦେଇ ମନ୍ଦିରର ୍ତୁଳ ନିର୍ମାଣ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାଆନ୍ତି । ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମୂର୍ଭିକାରମାନେ 
ମନ୍ଦିର ବାହାରର ଆବଶ୍ୟକୀୟ ପ୍ରତିମା ଯଥା: ଦ୍ବାରପାଳ, ପାର୍ଶ୍ବଦେବତା, ଦିକ୍ପାଳ ଇତ୍ୟାଦି ମୁର୍ଭିମାନ 
ନିର୍ମାଣ କରିଥାଆନ୍ତି। ଏହାପରେ ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସୃକ୍ଷ୍ମ କାରୁକଳାରେ ଦକ୍ଷ, ନିପୁଣ କାରିଗରମାନେ 
ସୁଚିନ୍ତିତ ଭାବେ ମନ୍ଦିରର ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍କରେ ମଣ୍ଡନକୃତିମାନ ଖୋଦନ କରନ୍ତି । ଆବଶ୍ୟକ ସ୍ଥଳେ 
ମୂର୍ଭିକାରମାନେ ମଧ୍ଯ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟରେ ସହଯୋଗ କରୁଥୁବା ଜଣାଯାଏ । କାରଣ, ମଣ୍ଡନକୃତି ଓ 
ମୂର୍ରିକଳା ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । 


ଜ୍ୟାମିତିକ ମଣ୍ଡନ ଓ ଆଳଙ୍କାରିକ ମଣ୍ଡନ: 


ଅନୁଧ୍ୟାନରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ପୁର୍ବେ ମନ୍ଦିରଗୁଡ଼ିକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇ ଶୈଳୀରେ ମଣ୍ଡିତ 
କରାଯାଉଥିଲା । କେତେକ ସ୍ଥ୍ରଳେ ସରଳ ଭାବରେ ଓ ଅନ୍ୟ କେତେକ ସ୍ଥଳେ କମନୀୟ କାରୁକଳା 
ଦ୍ଵାରା। ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାର ମଣ୍ଡନ (06€୦୦୮୫୩୦୮) ରେ ବର୍ଶ ନିକ ବା ସ୍ପ୍ରପତିମାନେ ମନ୍ଦିରର ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ 
କୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ, ଗହୀରିଆ ଭାବେ କାଟି ସେଥୁରେ ଛାଇ ଆଲୁଅର ଛନ୍ଦମୟ ଦୃଶ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକରୁଥୁଲେ | 
ଏହି ଖୋଦନ ଶୈଳୀ ମୁଖ୍ୟତଃ ସରଳ ଓ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ବକ୍ରରେଖା ଉପରେ ଆଧାରିତ ହୋଇଥିବାରୁ 
ଏହାକୁ “' ଜ୍ୟାମିତିକ ମଣ୍ଡନ ଧାରା' କହିବା ସମୀଚୀନ ହେବ। ଦ୍ବିତୀୟ ପ୍ରକାରେ ମନ୍ଦିରର ମୁଖ୍ୟ 
ନିର୍ମାଣ କାର୍ଯ୍ୟ ସରିବା ପରେ କାରୁକାର୍ଯ୍ୟରେ ନିପୁଣ ଶିଳ୍ପୀ ତଥା ମୁର୍କିକାରମାନେ ମନ୍ଦିରର ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗରେ 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଡ଼ାଳିଥ, ଲତା, ଛନ୍ଦ ଇତ୍ୟାଦି କାରୁକଳା ଓ ଛୋଟ ଛୋଟ ମୁୂର୍ରିକଳା ଖୋଦନ କରି 
ମନ୍ଦିରଟିକୁ ମଣ୍ଡିତ କରୁଥୁଲେ । ଏହାକୁ “ ଆଳଙ୍କାରିକ ମଣ୍ଡନଶୈଳୀ” କୁହାଯାଏ | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ 
ଭୁବନେଶ୍ଵର ସିଦ୍ଧେଶ୍ଵର ଓ କେଦାରେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ଜ୍ୟାମିତିକ ଶୈଳୀରେ ମଣ୍ଡିତ ହୋଇଥିବାବେଳେ 
ଏହା ନିକଟରେ ଥିବା ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ଓ ଗୌରୀମନ୍ଦିର ' ଆଳଙ୍କାରିକ ' ଶୈଳୀରେ କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ ଦ୍ଵାରା 
ମଣ୍ଡିତ ହୋଇଛି। ଏହି ଆଳଙ୍କାରିକ ମଣ୍ଡନ ଧାରା ହିଁ ମନ୍ଦିରର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ମଣ୍ଡନକୃତି ଅଟେ । 

୭ 


70/%1//12ୂ6( /1/ ୫/୮୮/୮୮/୮୮୮୮୮@୧୮//୮/୮/୮/୮.୦୦/// 


କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡ ନକୃ ତି 

ଆଳଙ୍କାରିକ ମଣ୍ଡନକୃତି ଖୋଦନ ନିମନ୍ତେ ଶିଳ୍ପୀ ପ୍ରଥମେ ମନ୍ଦିର ଦେହର ଯଥା ସ୍ଥାନରେ 
ମୁନିଆ ଅସ୍ତ୍ର ଦ୍ଵାରା ନକ୍ଵାର ସ୍ଥୁଳ ରେଖାଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଥାଏ । ଏଥିନିମନ୍ତେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଲୌହ 
ଯନ୍ତ୍ରପାତି ସହିତ ଦଣ୍ଡ ଓ ସୂତ୍ର ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ସେଗୁଡ଼ିକ ଆଧୁନିକ କମ୍ପାସ୍‌, ଡ଼ିଭାଇଡ଼ର୍‌, 
ସେଟ୍‌ସ୍କୋୟାର୍‌ ତଥା ମଟାମ୍‌ ପରି କାର୍ଯ୍ୟକରେ । ରେଖାଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ ପରେ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ନକ୍ଵାଗୁଡ଼ିକର 
ଖୋଦନ କରାଯାଇଥାଏ । ଅନ୍ତିମ ଚରଣରେ ମାଠଦେଇ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ମସ୍ପଣ ଓ କମନୀୟ କରାଯାଏ | 
ବର୍ଭମାନସୁଦ୍ଧା ମଣ୍ଡନକୃତି ଅସମୂର୍ଣ୍ଣ ଥବା କେତେକ ମନ୍ଦିର ରହିଛି । ଭୁବନେଶ୍ବରର ମୋହିନୀ, 
ସୁବର୍ଣ୍ଣଜଳେଶ୍ଵର ଓ ବୈତାଳ ଦେଉଳରେ ପୂର୍ବ ସୂଚିତ ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ମଣ୍ଡନକୃତି-ରେଖାଚିତ୍ରର 
ଅଙ୍କନ ଉଦାହରଣ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | 


କଳିଙ୍ଗ ଶୈଳୀ ମନ୍ଦିରର ମୌଳିକ ମଣ୍ଡନଧାରା : 


ମଣ୍ଡନକୃତି ଖୋଦନ 
ପୂର୍ବରୁ ମନ୍ଦିର ଦେହରେ 
ଅଙ୍କିତ ରେଖାଚିତ୍ର 


ପ୍ରତ୍ୟେକ ସମୟ ଓ ଶୈଳୀର ମନ୍ଦିର ମଣ୍ଡନକୂୃତିର ଧାରାରେ ଭିନ୍ନତା ଦେଖାଯାଏ ।। ଶିଳ୍ପୀ 
ମନ୍ଦିରର ଶରୀରକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରି ତା'ର ମଣ୍ଡନଧାରା ସ୍ରିରକରିଥାଏ ବା କଳ୍ପନା 
କରିଥାଏ । ଏଥୁରେ ମନ୍ଦିରର ନିମ୍ନଭାଗକୁ “ ପା- ମଣ୍ଡନ” ବା ପାଭାଗ ମଣ୍ଡନ କୁହାଯାଏ | ମନ୍ଦିରର 
ମଧ୍ଯଭାଗ ବା ବାଡ଼ର ମଣ୍ଡନ ଧାରାକୁ “ ବାଡ଼ମଣ୍ଡନ' କୁହାଯାଉଥିବାବେଳେ ରେଖଦେଉଳ ର ଉପରଭାଗ 
ମଣ୍ଡନକୁ ' ଗଣ୍ଚିମଣ୍ଡନଂ ଓ ପୀଢ଼ ଦେଉଳର ଉପରଭାଗ ମଣ୍ଡନକୁ ' ଚାଳମଣ୍ଡନ ' କହିଥାଆନି | 


ପ୍ରାଚୀନ ଗୋଷ୍ଠୀ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କ ପାଭାଗରେ ପ୍ରାୟ ୩ କିମ୍ବା ୪ ଧାରର ନିର୍ମାଣ ଦେଖାଯାଏ । 
ଏଗୁଡ଼ିକର ତଳ ଖୁରାରେ ଓ ଉପର ଧାରର ମାହୁନ୍ତିରେ ସମୟେ ସମୟେ ଏକକ ନକ୍ସାମାନ ସ୍ଫ୍ରାନିତ 
ହୋଇଥାଏ। କେତେକସ୍ତ୍ଳେ କୌଣସି ଏକ ଧାରରେ ଲତା ପତ୍ରର ଧାରନକ୍ବା ମଧ୍ଯ ଖୋଦିତ ହୋଇଥବା 
ଦେଖାଯାଏ। ଏହି ସମୟର ମନ୍ଦିରଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟ ତ୍ରିରଥ ଶୈଳୀର ଅଟେ । ଏଣୁ ଏହାର ବାଡ଼ ଆଲମ୍ବ 
ଭାବେ ତିନିଭାଗ ହୋଇଥାଏ। ଅର୍ଥାତ୍‌ ,ଏଥୁରେ ତିନି ପାଗ ଥାଏ | ମଧ୍ଧ ଭାଗର ରାହା ପାଗରେ 
ପାର୍ଶ୍ବଦେବତାଙ୍କ ପାଇଁ ହୋଇଥୁବା ଖୋପର ଦୁଇ ପାର୍ଶ୍ଵ ଓ ଉପର ବନ୍ଧରେ ଦେଖାଯାଏ; ଧାର ନକ୍କା 
ଓ କେତେକ ଏକକ ନକ୍କାର ସମାହାର | ଏହାର ଦୁଇ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଥୁବା ଅନୁରାହା ପାଗମାନଙ୍କରେ 
୭୭୮୮ ୧୧୧ ୬୫୧ଜ୧୮୧୮୧୦୧୮୧।(୧(।( ୫ ଫଵ“୭ 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୂୁ ତି 


ଆବରଣଦେଦବତା କିମ୍ବା ନାରୀମୂର୍ଚି ପାଇଁ ସାଧାରଣତଃ ଗୋଟିଏ କିମ୍ବା ଦୁଇଟି ଖୋପ ବା ମୁଣ୍ଡି ଥାଏ। 

ଏହି ମୁଣ୍ଡିମାନଙ୍କ ଲମ୍ବ ଓ ପ୍ରସ୍ଥ ଭାବେ ଥୁବା ଧାରମାନଙ୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଧାରନକ୍ଟା ଓ ଉପର 

ଭାଗରେ ଗୋଟିଏ ମୁଣ୍ଡି ନକ୍କା ( ବଚ୍ରମସ୍ତକ ବା “ ଭୋଂର ଛୋଟ ରଚନା) ଦେଖାଯାଏ । କେତେକ 

ସ୍ଥଳେ ବାଡ଼ ଉପରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଏକକ ନକ୍ବା ମଧ୍ଯ ଖୋଦିତ ହୋଇଥାଏ । ଭୁବନେଶ୍ଵରର 

ପରଶୁରାମେଶ୍ବର ଓ ବୈତାଳ ଦେଉଳ ଜଗମୋହନର ବାଡ଼ଗୁଡ଼ିକ ଏକରଥ ଶୈଳୀର, ଅର୍ଥାତ୍‌, 
କାନ୍ୁଭଳି ସିଧାସଳଖ ବା ସମତଳ । ଏହି ବାଡ଼କୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଭାଗ ଭାଗ କରି ସେଥ୍ଵରେ 

ଆବରଣଦେବତା, ଉପଦେବତା ଓ ଗଣମାନଙ୍କ ମୁର୍ଗି ସ୍ଥାନିତ ହେବା ସହିତ ଅନ୍ୟ ପାର୍ଶ୍ଵ ସ୍ଫାନଗୁଡ଼ିକୁ 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ମଣ୍ଡନକୃତିରେ ପୂରଣ କରାଯାଇଥାଏ ଏହି ପ୍ରକାର ଉଦାହରଣ ଉପର ବର୍ଣ୍ଣିତ ମନ୍ଦିର 

ସମେତ ମହାନଦୀ ଟାପୁରେଥବା ବୈଦ୍ୟନାଥର ସିଂହନାଥ ମନ୍ଦିର, ବୌଦ ନିକଟ ଗନ୍ଧରାଡ଼ିର 

ନୀଳମାଧବ ଓ ସିଦ୍ଧେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ତଥା ଅନ୍ୟ କେତେକ ପ୍ରାଚୀନ ଗୋଷ୍ଠୀ ମନ୍ଦିରରେ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ। ଏହି ପ୍ରକାର ମନ୍ଦିରର ପ୍ରାଚୀନ ବରଣ୍ଡ ବା ବାଡ଼ ଉପରେ ଥିବା ନିର୍ମାଣଗୁଡ଼ିକ ଗୋଟିଏ କିମ୍ବା 

ଦୁଇଟି ଗଭୀର ଧାରରେ ଦର୍ଶାଯାଇଥାଏ। ଏଥୁରେ ଅନେକ ସ୍ପଳେ ଜାଲି, ଏକକ ନକ୍ସା କିମ୍ବା 

ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ବକ ମୂର୍ଜିକଳା ଖୋଦିତ ହୋଇଥୁବା ଦେଖାଯାଏ । 


ଭୁବନେଶ୍ଵର, ପରଶୁରାମେଶ୍ବର, ମନ୍ଦିରର ଗଣ୍ଡିମଣ୍ଡନର ଏକ ଅଂଶରେ ମଣ୍ଡନକୃତି 


୯ 


79/2୧ ///26/7 /11/ 5////777//07 © ୧ ୮///77/, ୦୦/77 


ପରଶୁରାମେଶ୍ବର ଜଗମୋହନର ବାଡ଼ ମଣ୍ଡନ 


ପ୍ରାଚୀନ ଶୈଳୀ ଦେଉଳମାନଙ୍କ ଉପର ଭାଗ ବା ଗଣ୍ଡି ମଣ୍ଡନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବେ ପରିକଳ୍ପନା 
କରାଯାଇଥାଏ। ତ୍ରିରଥ ବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଖରେ ତିନି ଆଲମ୍ବ ଭାଗ ଦେଖାଯାଉଥିବା ଏହାର ମଧ୍ଯଭାଗ 
ବା ରାହାପାଗ ଉପରେ “ ଭୋଂ ବା ବଜ୍ରମସ୍ତକ ନକ୍କାଟି ଦୃଷ୍ଟିଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ମୂର୍ଭିକଳା 
ଓ ମଣ୍ଡନକୃତିର ଏକ ମିଶ୍ରିତ, କମନୀୟ ରଚନା। ଏହା ସହିତ ଏହି ପାଗ ଓ ଏହାର ଦୁଇ ପାର୍ଶ୍ଵରେ 
ଥିବା ଅନୁରାହା ପାଗଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରସ୍ପୁଭାବେ ଥିବା ଛୋଟ ଛୋଟ ଭୂମିଗୁଡ଼ିକରେ ସାଧାରଣତଃ 
“ ଚୈତ୍ୟପଦକ ' ନକ୍ତାକୁ ମୁଖ୍ୟକରି ମଣିତ ହୋଇଥାଏ ଅନେକ ସ୍ଥଳେ ଏହି ଚୈତ୍ୟପଦକ ମଧ୍ଯରେ 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ମୂର୍ରି ଖୋଦିତ ହୋଇଥୁବା ଦେଖାଯାଏ । 


ଓଡ଼ିଶାରେ ଖ୍ରୀ:୧୦ମ - ୧୧ଶ ଶତାବୀ ଅର୍ଥାତ୍‌, ମଧଯୁଗୀୟ, ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ମନ୍ିରଗୁଡ଼ିକ 
ସୁନ୍ଦର କାରୁକଳା ବିମଣ୍ଡିତ, ବିକଶିତ କୃତି ଅଟେ। ଏଥର ମଧ୍ଯରୁ ଅନେକ ମନ୍ଦିରର ମୁଖ୍ୟ ଦେଉଳ 
ପଞ୍ଚରଥ ଶୈଳୀର ଓ ଜଗମୋହନଗୁଡ଼ିକ ତ୍ରିରଥ ଶୈଳୀର ଅଟେ । ଭୁବନେଶ୍ବରର ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର, ଗୌରୀ 
ଓ ରାଜାରାଣୀ ମନ୍ଦିର ଏହାର ଉଦାହରଣ। ଏହି ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କର ପାଭାଗର ବସନ୍ତ ପଟିରେ ସରଳ 
ଡ଼ାଳିଧାର ଓ ଅନ୍ୟ କେତେକ ସ୍ତ୍ରାନରେ ଏକକ ନକ୍ବାମାନ ଦେଖାଯାଏ । ଖାକରା ଶୈଳୀ ଗୌରୀ 
ମନ୍ଦିର ପାଭାଗର ପୀଠରେ ଭାରବାହକ ମାନଙ୍କ ପିତୁଳା ଉକ୍କୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି । ଏହା ଏକ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର 
ଉପସ୍ପ୍ରାପନା। ରାଜାରାଣୀ ମନ୍ଦିର ଏକ ଉଚ୍ଚ ପୀଠ ଉପରେ ନିର୍ମିତ | ଏହି ପୀଠରେ ମଧ୍ଯ ଧାର ଓ ଏକକ 
ନକ୍ବାମାନ ଦେଖ୍ବବାକୁମିଳେ। ଏହି ସମୟର ମନ୍ଦିର ` ବାଡ଼ଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର 
ମନ୍ଦିର ଏକଜ୍ଂଂଘ ବାଡ଼ ହୋଇଥୁବାବେଳେ ରାଜାରାଣୀ ମନ୍ଦିର, ବାଡ଼କୁ ଆଡ଼ ଭାବେ ଦୁଇଭାଗ 
କରାଯାଇଛି । ଏହାର ତଳଭାଗକୁ “ ତଳଜଂଘ” ଓ ଉପରଭାଗକୁ ' ଉପରଜଂଘ' କୁହାଯାଏ| ଏହି 
ଜଂଘମାନଙ୍କରେ ମୁର୍ଶିକଳା ସହିତ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଧାରନକ୍ବା ବହୁଳଭାବେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ। 
ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ଜଗମୋହନ ସହିତ ଥୁବା ଜାଲି ଗବାକ୍ଷ ଓ ତା'ର ମଣ୍ଡନଶୈଳୀ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | 
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ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ମନ୍ଦିରଗୁଡ଼ିକର ଚାଳମଣ୍ଡନ ଶୈଳୀ ପ୍ରାଚୀନ ଶୈଳୀ ମନ୍ଦିର ଚାଳମଣ୍ତନ ଠାରୁ 
ଭିନ୍ନ। ଏହାର ଉଦାହରଣ ଆମେ ଭୁବନେଶ୍ବରର ପ୍ରାଚୀନ ପରଶୁରାମେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର ସହିତ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ, 
ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରର ମଣ୍ଡନକୃତି ସହିତ ତୁଳନାକରି ଜାଣିପାରିବା | ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର, ପଞ୍ଚରଥ ଗଣ୍ଡିର 
ରାହାପାଗରେ ଏକଚକ୍ର ବିଶିଷ୍ଟ ବଜ୍ଛମସ୍ତକ ରହିଛି । ଏହା ସହିତ ଅନ୍ୟ ପାଗଗୁଡ଼ିକରେ ' ଫନ୍ଦିଗ୍ରନ୍ଦି ' 
ନାମକ କ୍ଷେତ୍ରନକ୍ଵା ଉକ୍କୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି । ଏଠାରେ ପୂର୍ବର ଚୈତ୍ୟପଦକ ନକ୍କାଗୁଡ଼ିକୁ ଗୁରୁତ୍‌୍‌ ଦିଆଯାଇ 
ନାହିଁ। ଏହି ସମୟର ରାଜାରାଣୀ ମନ୍ଦିର ଗଣ୍ଠିଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭିନ୍ନ ଶୈଳୀର ଅଟେ। ଏହାର ପାଗମାନଙ୍କରେ 
' ଅଙ୍ଗଶିଖର ' କୁହାଯାଉଥିବା ଛୋଟ ଛୋଟ ରେଖଦେଉଳର ନିର୍ମାଣମାନ ସଂଯୋଗ ହୋଇଛି | ଏଣୁ 
ମନ୍ଦିରଟି ଓଡ଼ିଶାର ସାଧାରଣ ମନ୍ଦିର ଶୈଳୀଠାରୁ ଭିନ୍ନ ମନେହୁଏ । ଏହି ଅଙ୍ଗଶିଖର ଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ଯ 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଧାର ନକ୍ଵା ଖୋଦିତ ହୋଇଥବା ଦେଖାଯାଏ । ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ମନ୍ଦିର ମଣ୍ଡନକୃତି 
ନକ୍ବାଗୁଡ଼ିକ ମାର୍ଜିତ, ସୂକ୍ଷ୍ମ ଓ ମସୃଣ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଏହି ସମୟରେ ଅନେକ ନୂତନ ରଚନା ମଧ୍ଯ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଯାହାକି, ପରବର୍ତୀ ସମୟର ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ସ୍ପ୍ରାନ ପାଇଛି । 


ଭୁବନେଶ୍ଵର, 
ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରର 
ଗଣ୍ଢିମଣ୍ଡନ । 
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ଭୁବନେଶ୍ଵର, ଅଙ୍ଗଗିଖରଯୁକ୍ତ ରାଜାରାଣୀ ମନ୍ଦିରର ଗଣ୍ଡି 


ମଧ୍ଯଯୁଗରେ ହି କଳିଙ୍ଗ ଶୈଳୀ ମନ୍ଦିର ମଣ୍ଡନକୃତିର ଏକ ଉତ୍‌କୃଷ୍ଟଧାରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି 
କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ଏହି ସମୟର ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଥମେ କେତେକ 
ସୁଉଚ୍ଚ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମିତ ହୋଇଥୁଲା। ଏହା ମଧ୍ଯରେ ଭୁବନେଶ୍ବରର ବ୍ରହ୍ମେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ମଧ୍ୟମ ଉଚ୍ଚତା 
ବିଶିଷ୍ଟ ହୋଇଥୁବାବେଳେ ଶ୍ରୀ ଲିଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ମନ୍ଦିରଟି ଏକ ସୁଉଚ୍ଚ ନିର୍ମାଣ। ଏହି ପ୍ରକାର ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କ 
ଦେଉଳ ଓ ଜଗମୋହନରେ ପଞ୍ଚକର୍ମ ପାଭାଗ, ଦୁଇଜଂଘି ବାଡ଼ ଦେଖାଯାଏ | ତେବେ, ଦେଉଳର 
ଗଣ୍ଠି ରେଖ ଓ ଜଗମୋହନର ଛାତ ପୀଢ଼ଶୈଳୀର ଅଟେ। ଏହି ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କ ମଣ୍ଡନକୃତିରେ 
ଦେଖାଯାଏ ବିକଶିତ ଧାରାର ପ୍ରଥମ ଉଦାହରଣ ବ୍ରହ୍ମେଶ୍ଵର ଓ ଲିଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଦେଉଳର ପଞ୍ଚକର୍ମ ବା 
ପାଞ୍ଚଧାର ଥୁବା ପାଭାଗଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟେ ମଧ୍ୟେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଆଲମ୍ବ ପଟ୍ଟି ଦ୍ଵାରା ସଂଯୋଗ 
ହୋଇଛି । ଏହି ପଟିରେ ଲହରା ଲତାର ଧାରମଶ୍ରନ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ। ଏହା ବ୍ୟତୀତ “ ପାଭାଗ'”ର 


ଝଣ 


79/2୧ //7267 /11/ 5////711//0/7 © ୧ ୮///77/, ୦୦/77 


କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃତି 

ନିମ୍ନ ଧାର ଉପରେ ବା ଖୁରାରେ ଏକକ ନକ୍ସା, ମୁଣ୍ଡି କିମ୍ବା କ୍ଷୁଦ୍ର ମୁରିମାନ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଥୁବା 
ଦେଖାଯାଏ। ଏହି ସମୟର ଦେଉଳମାନଙ୍କର ଦୁଇଜଂଘି ବାଡ଼ର ପାଗଗୁଡ଼ିକ ବହୁ ଧାରରେ ବିଭକ୍ତ 
ହୋଇଥିବାରୁ ଏଗୁଡ଼ିକରେ ଧାର ନକ୍ବାର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର ହୋଇଛି । ଜଂଘରେ ଥବା ପୀଢ଼ମୁଣ୍ଡି ଓ 
ଖାକରା ମୁଣ୍ରିମାନଙ୍କର ଅଳଙ୍କରଣ ମଧ୍ଯ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଅଟେ। ବ୍ରହ୍ମେଶ୍ଵର ଓ ଶ୍ରୀ ଲିଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ମନ୍ଦିର 
ପ୍ରାୟ ଏକ ସମୟରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ଦୁଇଟିର ଗଣ୍ଡିମଣ୍ଡନରେ ଅନେକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି। 
ବ୍ରହ୍ମେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ରାହାପାଗରେ ସ୍ତ୍ରାନିତ ହୋଇଥବା ବଜ୍ଛମସ୍ତକ ନକ୍ଵାଟି ଅତି ଛୋଟ ହୋଇଥୁବା 
ବେଳେ ପାଗର ମଧ୍ଯଭାଗରେ କୁଟିଳ ଧାରଟିଏ ରହିଛି ଏବଂ ଏହାର ଦୁଇ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଥବା ଅନୁରାହା 
ଦ୍ଵୟରେ ବଜ୍ଛମସ୍ତକ ଅନୁରୂପ ଛୋଟ ଛୋଟ ନକ୍ବା ଓ କେତେକ ମୁରିକଳା, ତନୁ ଉପର ଯାଏଁ, 
ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ ଖୋଦିତ ହୋଇଛି । ତେବେ, ପରିରାହା ଓ କନିକ ପାଗରେ ପ୍ରାଚୀନ ମନ୍ଦିର 
ଭଳି ଆଡ଼ୁଆ ଭାବେ ଭାଗ ଭାଗ ହୋଇଥୁବା ଭୁମି ଓ ଭୂମିଅଁଳା ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । 


ଶ୍ରୀ ଲିଙ୍ଗରାଜ ମନ୍ଦିରର ଗଣ୍ଡି ରାହାପାଗର ନିମ୍ନଭାଗରେ କମନୀୟ ବଜ୍ରଛମସ୍ତକ ରଚନା 
ରହିଥୁବାବେଳେ ଦୁଇ ଅନୁରାହାରେ ଅଙ୍ଗଶିଖର ଭଳି ଛୋଟ ଛୋଟ ରେଖଦେଉଳର ନମୁନାମାନ 
ତଳୁ ଉପର ଯାଏଁ ସ୍ତ୍ରାନିତ ହୋଇଛି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ପାଗ ସରୁସରୁ ଭୂମି ଦ୍ଵାରା ପରିପୂର୍ଣ 
ହୋଇଛି । ଏହି ଦୁଇ ମନ୍ଦିରର ଜଗମୋହନ ମଧ୍ଯରୁ ବ୍ରହ୍ମେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରର ଛାତ ବା ଗଳ ମଧ୍ଯମ ଉଚ୍ଚତା 
ବିଶିଷ୍ଟ ପୀଢ଼ଦେଉଳ ହୋଇଥୁବାବେଳେ ଶ୍ରୀ ଲିଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଜଗମୋହନର ଛାତଟି ସୁଉଚ୍ଚ ଏବଂ ତୀଖ 
କାଠଗ୍ନବଳିଆ ପୀଢ଼ ନିର୍ମାଣ ଅଟେ । ଏହି ପ୍ରକାର ଚାଳର ତିନିପାଖରେ ( ପଛଭାଗ ବ୍ୟତୀତ) ବଜ୍ରରମସ୍ତକ 
ମଣ୍ଡନକୃତି ସ୍ତ୍ରାନିତ ହୋଇଛି। ଏହାକୁ ଶିଳ୍ପୀମାନେ “ ଗଳମଣ୍ଡନ” କହିଥାଆନ୍ତି | ସୂଚନା ଯୋଗ୍ୟ ଯେ, 


ଭୁବନେଶ୍ଵରର ପ୍ରଖ୍ୟାତ 
ଶ୍ରୀ ଲିଙ୍ଗରାଜ ମନ୍ଦିର 
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ଶ୍ରୀ ଲିଙ୍ଗରାଜ ମନ୍ଦିରର “ ବଜ୍ରମସ୍ତକ ' ମଣ୍ଡନକୃତି, ଭୁବନେଶ୍ବର 


ବ୍ରହ୍ମେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରର ଏହି କୃତିଗୁଡ଼ିକ ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥୁବାବେଳେ ଶ୍ରୀଲିଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଜଗମୋହନ ଛାତର 
ମଣ୍ଡନକୃତି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି। ଏହି ବଜ୍ଛମସ୍ତକ ଗୁଡ଼ିକ କମନୀୟ, ପୀଢ଼ର ଧାରମାନଙ୍କରେ ଖୋଦିତ 
ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ବକ ମୁର୍ଭିକଳାଗୁଡ଼ିକ ରାଜକୀୟ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଦୃଶ୍ୟରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ବ। ଏହି ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ ମଣ୍ଡନକୃତିର 
ମୌଳିକ ଧାରାଗୁଡ଼ିକ ବହୁ ଭାବରେ ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ ଅନୁକରଣ ଓ ଅନୁସରଣ ହୋଇଥିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ। ଅର୍ଥାତ୍‌, ମଧ୍ଯୁଗୀୟ ଉତ୍କୃଷ୍ଟ କାରୁକଳାକୁ ହିଁ କଳିଙ୍ଗ ଶୈଳୀ ମନ୍ଦିରର ଏକ ମାନକ 
(୭1300874) ମଣଡନଧାରା ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ | 


ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ ନିର୍ମିତ କେତେକ ମନ୍ଦିରର ମଣ୍ଡନକୃତି ଅତି ସୂକ୍ଷ୍ମ। ଏହାର ଉଦାହରଣ 
ଭୁବନେଶ୍ଵର, ଲିଙ୍ଗରାଜ ମନ୍ଦିର ପରିସରରେ ଥିବା ପାର୍ବତୀ ମନ୍ଦିର ସମେତ ଶାରୀଦେଉଳ, ଚିତ୍ରକାରିଣୀ 
ମନ୍ଦିର, ଅନନ୍ତବାସୁଦେବ ମନ୍ଦିର ଇତ୍ୟାଦିରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ। ପୁରୀର ଶ୍ରୀଚ୍ଚଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର, 
କୋଣାର୍କ, ସୂର୍ଯ୍ୟ ମନ୍ଦିରର ମଣ୍ଡନକୃତି ମନ୍ଦିରର ବିଶାଳ ଆକାର ଅନୁସାରେ କିଜ୍ଚିତ୍‌ ସ୍ଥୁଳ ( ମୋଟା) 
ହେଲେ ହେଁ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ମଣ୍ଡନକୃତି ଧାରାରେ ହିଁ ପରିପୁଷ୍ଟ । ସୂଚନାଯୋଗ୍ୟ ଯେ, ମନ୍ଦିରର ଅଙ୍ଗ 
ପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ ସହିତ ପରିଚିତ ନହେବାଯାଏଁ, ମନ୍ଦିର ମଣ୍ଡନକୃତି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ପଢ଼ି ଜାଣିବା କଷ୍ଟକର 


ବ୍ୟାପାର । ଏଣୁ, କଳାପ୍ରେମୀ ସୁଧ୍ଵ ପାଠକପାଠିକା ପ୍ରଥମେ “ କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିର ସ୍ଫ୍ରାପତ୍ୟ' ପୁସ୍ତକଟି 
ପଢ଼ିବା ବିଧେୟ । 


୧୪ 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃତି 


ମଣ୍ଡନକୃତିର ମୌଳିକତା, 
ନାମ ଓ ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ 


ମଣ୍ଡନକୃତି ଏକ ମନୁଷ୍ୟକୃତ କାର୍ଯ୍ୟ। ମନୁଷ୍ୟ ସର୍ବଦା ପ୍ରକୃତି, ପରିବେଶ ତଥା ଧର୍ମଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରଭାବିତ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ତା'ର ସୂଜ୍ଚନଶୀଳତା ମଧ୍ଯ ରହିଛି। ଏଣୁ, ଏହି ରଚନାଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଖାଯାଏ 
ପ୍ରାକୃତିକ ପଦାର୍ଥ ଓ ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କ ଚିତ୍ର, ଯଥା: ଲତା, ପତ୍ର, ଫୁଲ, ପଶୁ, ପକ୍ଷୀ ଇତ୍ୟାଦି| ପରିବେଶ 
ବା ସମସାମୟିକ ଘଟଣା ଯଥା: ହାତୀଖେଦା, ଯୁଦ୍ଧ, କୌଣସି ରାଜନୈତିକ କିମ୍‌ା ସାମାଜିକ ଘଟଣାର 
ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ବକ ବିଷୟ । ଧାର୍ମିକ ବିଷୟ ମଧ୍ଯରେ ଥାଏ ଦେବତା, ଉପଦେବତା, ଗଣ, ମଙ୍ଗଳ ସୂଚକ 
ପଦାର୍ଥ ଓ ପୌରାଣିକ ପ୍ରାଣୀ। ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଥାଏ ତା'ର କଳ୍ପନାର ସୂଜନଶୀଳ ସୃଷ୍ଟି, ବହୁବିଧ 
କାଳ୍ପନିକ ନକ୍ବା। ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃତିର ଉପସ୍ଥାପନ ବହୁବିଧ, ବ୍ୟାପକ ଏବଂ ଅନେକ 
ରଚନା ଅନ୍ୟ ସହିତ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ଓ କେତେକ ସ୍ପୁଳେ ପ୍ରଭାବିତ । 


ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ପରେ ପରେ ଓଡ଼ିଶାର ମୁସଲମାନ, ମରାଠା ଓ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଶାସନ 
ସମୟରେ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ କଳାକୌଶଳ, ମୃତ କିମ୍ବା ସୁପ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲା । ଏହାର ଫଳ ସ୍ଵରପ 
ଇତିହାସ ଯୁଗର ପାରମ୍ପରିକ ମନ୍ଦିର କଳା କୌଶଳ ଶିଳ୍ପୀମାନେ ଭୁଲିଯାଇଥୁଲେ କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବ 
ନାହିଁ। ଏହାର ପରବର୍ତୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଉନବିଂଶ, ଶତାବ୍ଦୀର ୫୦-୬୦ ଦଶକରେ କେତେକ 
କଳାଏତିହାସିକ ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିର ମଣ୍ଡନକୃତି ଉପରେ କେତେଖଣ୍ଡ ପୁସ୍ତକ ଇଂରାଜୀର ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି। ସେତେବେଳେ ସେମାନେ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କଠାରୁ କେତେକ ମଣ୍ଡନକୃତିର ନାମ ସଂଗ୍ରହ କରି ନିଜ 
ନିଜ୍ଜ ପୁସ୍ତକରେ ସନ୍ନିବେଶିତ କରିଥିଲେ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ କେତେକ ଗବେଷକ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ମିଳୁଥିବା କେତେଖଣ୍ଡ ସଂସ୍କୃତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଶିଳ୍ପପୋଥୁ ସଂଗ୍ରହକରି ସଙ୍କଳନ କରିଥୁଲେ । 
ସଂସ୍କୃତ ପୋଥ୍ବଗୁଡ଼ିକରେ କେତେକ ମଣ୍ଡନକୃତିର ମାର୍ଚ୍ଚିତ ସଂସ୍କୃତ ନାମ -ମିଳୁଥୁବାବେଳେ ପୁର୍ବ 
ସୂଚିତ ପୁସ୍ତକ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଶିଳ୍ପପୋଥୁମାନଙ୍କରେ ମଣ୍ଡନକୃତିର କେତେକ ଦେଶଚ୍ଚ ଓଡ଼ିଆ ନାମ 
ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ତେବେ, ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ଏପରି ଅନେକ ମିଶ୍ରିତ ତଥା ସୂଜନଶୀଳ ମଣ୍ଡନକୃତି 
ରହିଛି; ଯାହାର ସଠିକ ନାମ ପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏନାହିଁ। କେତେକ ସ୍ଥଳେ ଏକ ମୌଳିକତାକୁ ନେଇ ନାମକରଣ 
ହୋଇଥିବା ଗୋଟିଏ ନକ୍ଞା ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନ ଓ ସମୟର ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଉପସ୍ଫାପିତ 
ହୋଇଛି । ଅର୍ଥାତ୍‌, ସମୟାନୁକ୍ରମ କଳାର ବିକାଶଧାରା ନକ୍ଲାଗୁଡ଼ିକୁ ଭିନ୍ନ ରୂପଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ମାର୍ଜିତ ଓ କମନୀୟ ମଧ୍ଯ କରିଛି । ବର୍ତମାନ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ପଥରଶିଳ୍ପୀମାନେ ବାସ 
କରନ୍ତି। ସାଧାରଣତଃ ଏମାନେ ମନ୍ଦିରଗାତ୍ର ମଣ୍ଡନକୃତିଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁକରଣ କରି ଆଜିକାଲିର ପଥର 
ହସ୍ତଶିଳ୍ପ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାଆନ୍ତି । କ୍ଚିତ୍‌ ସ୍ଫ୍ଵଳେ ଶିଳ୍ପୀମାନେ ନିଜସ୍ଵ ରଚନା କରୁଥିବାବେଳେ କୃତିଗୁଡ଼ିକୁ 
ନିଚ୍ସସ୍ଵ୍‌ ଦେଶଚ୍ଚ ଭାଷାରେ ନାମକରଣ କରିଥିବା ଜଣାଯାଏ । 

୧୫ 
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୧, 
୨, 
୩. 


, ଜ୍ଯାମିତିକ 


,„ ଆଳଙ୍କାରିକ 


କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃ ତି 


ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିର, ମୂର୍ରିକଳା ଓ ମଣ୍ଡନକୃତି ଉପରେ ପୁର୍ବରୁ ଲେଖାଯାଇଥୁବା ଇଂରେଜୀ 
ପୁସ୍ତକମାନଙ୍କରେ କେତେକ ଲେଖକ ମଣ୍ଡନକୂତିଗୁଡ଼ିକୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ବିଭାଗୀକରଣ ଓ ତା'ର 
ସମୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି। କେତେକ ଲେଖକ ଓଡ଼ିଶାର ଏହି କଳାଶୈଳୀକୁ ବିଦେଶର କେତେକ କଳାକୃତି 
ସହିତ ତୁଳନା କରିଥୁବା ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ। ସୂଚନାଯୋଗ୍ୟ ଯେ, ଭାରତୀୟ କଳା ଉପରେ 
ବିଦେଶୀକଳାର କିଞ୍ଚିତ୍‌ ପ୍ରଭାବ ରହିଛି ତେବେ, ଭାରତର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଞ୍ଚଳିକ କଳାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ, 
. ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଥାଏ। ବିଦେଶର ମଣ୍ଡନକୃତି ସାଧାରଣତଃ ପ୍ରାକୃତିକ ବା ବାସ୍ତବ 
ବିଷୟର ଅନୁକରଣ ଏବଂ ସୂଜନଶୀଳ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ଭାରତୀୟ କଳାଠାରୁ ବହୁ ଭାବରେ ଭିନ୍ନ। 
କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଭାରତୀୟ କଳା ଧାର୍ମିକ ଚେତନାରେ ପରିପୁଷ୍ଟ ଓ ଏହାର ପରିକଳ୍ପନାରେ 
ବଳିଷ୍ଠ ଆଳଙ୍କାରିକ ଛନ୍ଦର ପରିପ୍ରକାଶ ଦେଖାଯାଏ। ଏଣୁ ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିର ମଣ୍ଡନକୃତି ସହିତ 
ବିଦେଶୀ କଳାର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ। ଓଡ଼ିଶା ମନ୍ଦିରଗାତ୍ର ମଣ୍ଡନକୃତିର ମୌଳିକତା, 
ଆକାର ପ୍ରକାରକୁ ନେଇ ବିଭାଗୀକରଣ ଏବଂ ନିଜସ୍ଵ ଧାରାରେ ସେଗୁଡ଼ିକର ଆଲୋଚନା ଓ 
ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ହେବା ବିଧେୟ । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ମଣ୍ଡନକୃତିରେ ଥବା ମୌଳିକ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକର 
ବିଷୟ ପ୍ରଥମେ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆସେ। ଅର୍ଥାତ୍‌, ଅନେକ ବିଷୟର ଅନୁକରଣ, ଅନୁସରଣ କିମ୍ବା ପ୍ରଭାବରେ 
ମଣ୍ଡନକୃତିଗୁଡ଼ିକର ସୃଷ୍ଟି । 


ମଣ୍ଡନକୃତିରେ ଥୁବା ମୌଳିକ ଉପାଦାନ: 


ପ୍ରାକୃତିକ 
ପ୍ରାଣୀଜ 
ବାସ୍ତୁ ଓ ବସ୍ତୁ 


- ପୌରାଣିକ ପ୍ରାଣୀ : 
- ବର୍ଷନାମୁକ ଦୃଶ୍ୟ : 


: ଲତା, ପତର, ଫୁଲ, ଫଳ ଇତ୍ୟାଦି | 
: ମନୁଷ୍ଯ, ପଶୁ, ପକ୍ଷୀ, ସରୀସୃପ ଇତ୍ୟାଦି | 


ଖମ୍ବଟ, ତୋରଣ, ଛୋଟ ନମୁନା ଦେଉଳ, ପୀଢ଼ ଇତ୍ୟାଦି | 
କୁମ୍ଭଃ ଆସନ, ଘଣ୍ଟା, ଘଣ୍ଟ, ଶିଙ୍କୁଳୀ, ମାଳା ଇତ୍ୟାଦି | 


: ରେଖା, ରେଖାଛନ୍ଦ, ଜାଲି, ଜାଲିଛନ୍ଦ, ସରଳରେଖା | 


ଓ ବକ୍ରରେଖାକୁ ନେଇ ରଚନାମାନ । 


: ଅଳଙ୍କାର ସଦୃଶ କଳାମକ ରଚନା | 


ଏଗୁଡ଼ିକ କାଳ୍ପନିକ ନକ୍ବା ହେଲେହେଁ ବହୁଭାବରେ 

ପ୍ରାକୃତିକ ପଦାର୍ଥ ପ୍ରାଣୀ ଓ ଗଣମାନଙ୍କ ମୂର୍ଭି ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ । 
କୀର୍ରିମୁଖ, ମକର, ଗନ୍ଧର୍ବ, ଅପ୍ସରା, ବିଦ୍ୟାଧର, କିନ୍ନର ଓ ଗଣ | 
ଏହା ପୌରାଣିକ ବିଷୟ ସାମାଜିକ କିମ୍ବା ରାଜକୀୟ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପର 
ଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଥାଏ। 


୧୬ 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୁତି 
ମନ୍ଦିର ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗରେ ଏହି ମୌଳିକ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ ମଣ୍ଡନକୃତିଗୁଡ଼ିକ ରଚିତ 
ବା ଉତ୍‌କୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାଏ। ଏହା ପୂର୍ବରୁ ଶିଳ୍ପୀ ମନ୍ଦିର ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍କର ଆକାର ପ୍ରକାରକୁ ବିଗ୍‌ର କରି 
କେଉଁ ସ୍ଥାନରେ କେଉଁ ପ୍ରକାର ରଚନା ଠିକ୍‌ ହେବ ବା ସୁନ୍ଦର ଲାଗିବ, ତାହା ସ୍ତିର କରିଥାଏ । ଏଣୁ 
ମଣ୍ଡନକୃତିର ଆକାର ପ୍ରକାର ଓ ବ୍ୟବହାରକୁ ନେଇ ପୁନଶ୍ଚ ଏଗୁଡ଼ିକର ବିଭାଗୀକରଣ ଏକ ମୁଖ୍ୟ 
ବିଷୟ ଅଟେ। ସ୍ମ୍ୁଳତଃ ଏହାକୁ ଚାରି ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 


୧. ଏକକ ନକ୍ସା : ଗୋଟିଏ ଫୁଲ, ଗୋଟିଏ ଲତାଖଣ୍ଡ, ଗୋଟିଏ ଫଳ କିମ୍ବା ଚକ୍ର, 
ଚତୁଃଷ୍କୋଣ, ତ୍ରିକୋଣ ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ଗୋଟିଏ ନକ୍ଵା। ସମୟେ 
ସମୟେ ଏହା ଗୋଟିଏ କିମ୍ବା ଯୁଗଳ ପ୍ରାଣୀ ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ। 


୨. ଧାର ନକ୍ସା : ଏକରୁ ଅନେକ, କେତେକ ଏକକ ନକ୍ବାକୁ ଗୋଟିଏ ପାଖରେ 
ଗୋଟିଏ ରଖୁ ଏକ ଲମ୍ବ ଧାଡ଼ି ବା ଧାର ରଚନା କରାଯାଇପାରେ। 
କିମ୍ବା ଲତା ସଦୃଶ ଏକ ଲହରା କୁଞ୍ଚୁତ ରେଖା ବା ଗାର ସହିତ ପତ୍ର, 
ଫୁଲ ଇତ୍ୟାଦି ଦେଇ ତାହାକୁ ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଯାୟୀ ଦୀର୍ଘ 
କରାଯାଇପାରେ। ଏକକ ନକ୍କଞା ସ୍ଥିର ହୋଇଥୁବାବେଳେ ଧାରନକ୍କା 
ଚଳମାନ ଅଟେ। ଏହା ଆଳଙ୍କାରିକ କିମ୍ବା ଜ୍ୟାମିତିକ ମଧ୍ଯ 
ହୋଇପାରେ। 


୩. କ୍ଷେତ୍ର ନକ୍ସା : ମନ୍ଦିର ଦେହର କୌଣସି ଏକ ପ୍ରଶସ୍ତ ସ୍ଥାନକୁ ପୂରଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଏହି ପ୍ରକାର ରଚନାର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥାଏ। ଏହା ଜାଲି, ଛନ୍ଦ 
କିମ୍ବା ଗୋଟିଏ ନକ୍ବାକୁ ପୁନଃ ପୁନଃ ବ୍ୟବହାରକ ରାଯାଇ ସ୍ତ୍ରାନଟି 
ପୂରଣ କରାଯାଇଥାଏ। ଅନ୍ୟ କେତେକ ସ୍ରୁଳେ କୁଟିଳ , ଜଟିଳ 
ଲତାପତ୍ର ସଦୃଶ ରଚନା ଦ୍ଵାରା ସ୍ଥାନଟିକୁ ମଧ୍ଯ ପୂରଣ କରାଯାଇଥ୍ବବା 
ଦେଖାଯାଏ। 


୪. ଅନ୍ୟ ବା 
ଭିନ୍ନ ରଚନା : ମନ୍ଦିରର କେତେକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମଣ୍ଡନ ନିମନ୍ତେ 
ଏହି ପ୍ରକାର ରଚନା କରାଯାଇଥାଏ। “ଭୋଂ ବା ବଜ୍ଧମସ୍ତକ, 
ତୋରଣ, ସ୍ତମ୍ଭ, ଉପସ୍ତମ୍ଭ ଗୁଡ଼ିକରେ ଥିବା କେତେକ ମଶ୍ରନକୃତି 

ଏହି ଶ୍ରେଣୀୟ ଅଟେ। 


୧୭ 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଢନକୃ ତି 

ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରର ଏହି ମଣ୍ଡନକୃତି ଗୁଡ଼ିକ ବହୁବିଧ ଓ ବ୍ୟାପକ । ଏଣୁ ସୁବିଧାଜନକ ଅଧ୍ଯୟନ ଓ 
ଉଦାହରଣ ନିମନ୍ତେ ଭୁବନେଶ୍ଵରରେ ଥବା ବିଭିନ୍ନ ସମୟର କେତେକ ମୁଖ୍ୟ ମନ୍ଦିରକୁ ଗୁରୁତ୍ବ 
ଦିଆଯାଇଛି। କାରଣ, ପ୍ରାଚୀନ କୀର୍ଗି ତଥା ମନ୍ଦିରନଗରୀ ଭାବେ ଖ୍ୟାତ ' ଭୁବନେଶ୍ବର” ଭାରତର 
ଏକ ଅଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ଥାନ ଅଟେ। ଏଠାରେ ଥ୍ରବା ଶିଶୁପାଳଗଡ଼ ଭାରତର ଏକ ପ୍ରାଚୀନଚମ ଦୁର୍ଗଭାବେ 
ପରିଗଣିତ ହୁଏ। ନିକଟରେ ଥ୍ବବା ଧଉଳି ପାହଡ଼ରେ ପ୍ରାୟ ୨ ୨ ୦ ୦ ବର୍ଷ ପୁର୍ବେ ଖୋଦିତ ମୌର୍ଯ୍ୟ 
ସମ୍ରାଟ ଅଶୋକଙ୍କ ଶିଳାଲେଖ ଓ ଏକ ହସ୍ତୀମୂର୍ଭି ରହିଛି। ଏଠାର ବଡ଼ଗଡ଼, ବ୍ରୀଟ୍‌ କଲୋନୀଠାରେ 
ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଥାପିତ ଅଶୋକ ସ୍ତମ୍ଭର ମୁଖ୍ୟ ଅଂଶଟି ଭାସ୍କରେଶ୍ଵର ଶିବଲିଙ୍ଗ ଭାବେ ପୁଜା ପାଉଛନ୍ତି । 
ଏହାର ଅନତିଦୂରରେ ରହିଛି ପଞ୍ଚୁପାଣ୍ଡବ ଗୁମ୍ଫା ନାମରେ ସେ ସମୟର ଏକ ବୌଦ୍ଧ ବିହାରର 
ଭଗ୍ନାବଶେଷ । ଭୁବନେଶ୍ଵରର ଦକ୍ଷିଣ-ପଶ୍ଚିମ କୋଣରେ ରହିଛି, ମୁର୍ରିକଳା ଓ ମଣ୍ଡନକୃତି ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ପ୍ରାଚୀନତମ ଜୈନଗୁମ୍ଫା ସମୂହ। ଏହା ଖଣ୍ଡଗିରି ଓ ଉଦୟଗିରି ନାମରେ ଖ୍ୟାତ ଯାହାକି ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ 
ପ୍ରଥମ ଶଚାବ୍ଦୀର କଳିଙ୍ଗ ସମ୍ରାଟ, ମହାମେଘବାହନ ଖାରବେଳଙ୍କ କୀର୍ଭି ଅଟେ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ 
ଏଠାରେ ରହିଛି ଅତି ପ୍ରାଚୀନ, ପ୍ରାରମ୍ଭ ସମୟର କେତେକ ଛୋଟ ଛୋଟ ମନ୍ଦିରର ପ୍ରମାଣ ସହିତ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ୬ଷ୍ଠ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଖ୍ରୀ: ୧୬ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ମଧ୍ଯରେ ନିର୍ମିତ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଶୈଳୀ 
ମନ୍ଦିରଗୁଡ଼ିକର ବଳିଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ। ଏଣୁ କଳିଙ୍ଗ ମନ୍ଦିର ଶୈଳୀ ଓ ତା'ର କଳାକୃତିର ଅଧୟନ 
ନିମନ୍ତେ ଭୁବନେଶ୍ବର ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉପଯୋଗୀ ସ୍ଥ୍ରାନ। ଏହା ବ୍ୟତୀତ ପୁରୀର ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର, 
କୋଣାର୍କର ସୂର୍ଯ୍ୟମନ୍ଦିର ଓ ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ନିକଟରେ ଥବା ଅନ୍ୟ କେତେକ ସୁପରିଚିତ ମନ୍ଦିର. 
ମଣ୍ଡନକୃତିର ଉଦାହରଣ ଏହି ପୁସ୍ତକରେ ଦିଆଯାଇଛି । 


ମଣ୍ଡନକୃତିଯୁକ୍ତ ଓଡ଼ିଶାର କେତେକ ମୁଖ୍ୟ ମନ୍ଦିର: 


ମନ୍ଦିରମାଵିନୀ ଓଡ଼ିଶାର କୋଣ, ଅନୁକୋଣରେ ଛୋଟ ବଡ଼ ବହୁ ମନ୍ଦିର ରହିଛି | ଏଥୁ 
ମଧ୍ଯରୁ ଅନେକ ମନ୍ଦିର ମଣ୍ଡନକୃତି ସମ୍ପନ୍ନା। ଗ୍ରୁକଳା, କାରୁକଳା ତଥା ଶିଳକଳାର ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନେ 
ଏହି ମନ୍ଦିରଗୁଡ଼ିକର ମଣ୍ଡନକୃତି ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବା ବିଧେୟ | ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଓ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ଅଞ୍ଚଳର ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁବା ଏହି କୃତିଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଭେଦ ଓ ଉପସ୍ଥାପନା ଏକ 
ରୋଚକ ତଥା ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଷୟ ଅଟେ। କଳିଙ୍ଗଶୈଳୀ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କର କଳାଶୈଳୀ ଅଧ୍ୟୟନ 
ନିମନ୍ତେ ପ୍ରାୟ ୧୦୦୦ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ନିର୍ମିତ ସମୟାନୂକ୍ରମ ମନ୍ଦିରଗୁଡ଼ିକୁ ସ୍ମୁଳତଃ ତିନି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ । ଯଥା: 


୧. ଖ୍ରୀ: ୬ଷ ରୁ-୯ମ ଶତାବ୍ଦୀ ମଧ୍ଯରେ ନିର୍ମିତ, ' ପାଚୀନ ଶୈଳୀ ମନ୍ଦିର? | 
୨. ଖରୀ: ୧୦ମ ରୁ - ୧୧ଶ ଶତାବୀ ମଧ୍ୟରେ ନିର୍ମିତ ' ମଧଯୁଗୀୟ ମନ୍ଦିର | 
୩. ଖ୍ରୀ: ୧୨ଶ ରୁ - ୧୬ଶ ଶତାହୀ ମଧ୍ୟରେ ନିର୍ମିତ, “ ପରବର୍ତୀକାଳୀନ ମନ୍ଦିର | 


୧୮ 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃତି 


ସୂଚନାଯୋଗ୍ୟ ଯେ, ଖ୍ରୀ: ୧୫ଶ - ୧ ୬ଶ ଶତାଦୀ ମଧ୍ଯରେ ଅଳ କେତେକ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମିତ 
ହୋଇଛି । କିନ୍ତୁ, ଏଥୁରେ ପାରମ୍ପରିକ କଳା ଓ ସ୍ତ୍ରାପତ୍ୟ ଧାରାର ଅବନତି ଘଟିଛି କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବ 
ନାହିଁ। ଏହାର ପରବର୍ତୀ ସମୟର ମୁସଲମାନ ଓ ଇଂରେଜ ଶାସନ ସମୟର ଓଡ଼ିଶାର ମହାନ୍‌ ମନ୍ଦିର 
କଳା ଓ ସ୍ତ୍ରାପତ୍ୟ ଧୀରେ ଧୀରେ ସୁପ୍ତ କିମ୍ବା ମୂତ ହୋଇପଡ଼ିଛି କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବନାହି। 


ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଉଦାହରଣ ନିମନ୍ତେ ଭୁବନେଶ୍ଵରର କେତେକ ମୁଖ୍ୟ ମନ୍ଦିର ମଣ୍ଡନକୃତିର ଚିତ୍ର 
ସହିତ ଭୁବନେଶ୍ଵର ବାହାରେ ଥବା କେତେକ ମନ୍ଦିର ମଣ୍ଡନକୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି | 
ଏହି ପ୍ରରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସମୟାନୁକ୍ରମେ ଓଡ଼ିଶାର କେତେକ ସୁପରିଚିତ ମନ୍ଦିରର ନାମ ନିମ୍ବରେ ଦିଆଗଲା । 


ପ୍ରାଚୀନକାଳୀନ ମନ୍ଦିର: 
ଶୈଳୋଦ୍ଭବ ରାଜବଂଶ: ସମୟ ଖ୍ରୀ: ୬ଷ-୭ମ ଶତାବ୍ଦୀ ମଧ୍ୟରେ. ନିର୍ମିତ ମନ୍ଦିର । 


୧. 
୨. 


ଲକ୍ଷ୍ମଣେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ପୁଞ୍ଜ ଭୁବନେଶ୍ଵର । 
ପରଶୁରାମେଶ୍ବଵର ମନ୍ଦିର, ଭୁବନେଶ୍ବର | 


୩, ସୁବର୍ଣ୍ରଜଳେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର, ଭୁବନେଶ୍ବର । 
ଭୌମକର ରାଜବଂଶ: ସମୟ ଖ୍ରୀ: ୮ମ-୯ ମ ଶତାବ୍ଦୀ ମଧ୍ଯରେ ନିର୍ମିତ ମନ୍ଦିର । 


୪, 


୩ ୦ 


× 


ବୈତାଳ ଦେଉଳ, ଭୁବନେଶ୍ବର | 

ଶିଶିରେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର, ଭୁବନେଶ୍ବର | 

ମାର୍କଣ୍ଡେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର, ଭୁବନେଶ୍ବର | 

ଭୂଙ୍ଗେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର, ବଜ୍ତକୋଟ । 

ନୀଳମାଧବ ଓ ସିଦ୍ଧେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର, ଗନ୍ଧରାଡ଼ି, ବୌଦ | 
କନକେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର, କୁଆଳୋ, ତାଳଚେର | 


୧୦. ମାଣିକେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର, ଶୁକ୍ଳେଶ୍ଵର, ମାହାଙ୍ଗା | 
୧୧. କୁଟେଇତୁଣ୍ଡି ଓ କିଚକେଶ୍ଵରୀ ମନ୍ଦିର, ଖଚିଙ୍ଗ, ବାରିପଦା | 


ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ମନ୍ଦିର: 
ସୋମ ବା କେଶରୀବଂଶ: ସମୟ ଖ୍ରୀ: ୧୦ମ-୧୧ଶ ଶତାହୀ ।ମଧ୍ଯରେ ନିର୍ମିତ ମନ୍ଦିର। 
୧ ୨. ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର, ଭୁବନେଶ୍ବର | 
୧୩. ରାଜାରାଣୀ ମନ୍ଦିର, ଭୁବନେଶ୍ବର | 
୧୪. ଗୌରୀ ମନ୍ଦିର, ଭୁବନେଶ୍ବର | 
୧ ୫. ବ୍ରହ୍ମେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର, ଭୁବନେଶ୍ବର | 
୧ ୬. ଶ୍ରୀ ଲିଙ୍ଗରାଜ ମନ୍ଦିର, ଭୁବନେଶ୍ବର। 


୧୯ 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃ ତି 
୧୭. ଜଳେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର, କଳାରାହାଙ୍ଗ, ଭୁବନେଶ୍ବର | 
୧୮. ପଞ୍ଚୁପାଣ୍ଡବ ମନ୍ଦିର, ଜଳୌକା, କଟକ ଜିଲ୍ଲା 
୧୯. ରାମେଶ୍ବର ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମନ୍ଦିର, ବୌଦ | 


ପରବର୍ତୀକାଳୀନ ମନ୍ଦିର: 


ଗଙ୍ଗ ରାଜବଂଶ: ସମୟ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦ ୧୧୧ ୨-୧ ୪୩୫ ମଧ୍ଯରେ ନିର୍ମିତ ମନ୍ଦିର | 
୨ ୦. ଅନନ୍ତବାସୁଦେବ ମନ୍ଦିର, ଭୁବନେଶ୍ବର। 
୨୧. ଜମେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର, ଭୁବନେଶ୍ବର | 
୨ ୨. ମେଘେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର, ଭୁବନେଶ୍ବର । 
୨ ୩. ପାର୍ବତୀ ମନ୍ଦିର, ଭୁବନେଶ୍ବର | 
୨ ୪. ଶାରୀ ଦେଉଳ, ଭୁବନେଶ୍ବର | 
୨ ୫. ଚିତ୍ରକାରିଣୀ ମନ୍ଦିର, ଭୁବନେଶ୍ବର | 
୨ ୬. ଶରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର, ପୁରୀ | 
୨୭. ଲକ୍ଷ୍ମୀ ମନ୍ଦିର, ପୁରୀ | 
୨୮. ଶୋଭନେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର, ନିଆଳୀ | 
୨ ୯. ମାଧବାନନ୍ଦ ମନ୍ଦିର, ମାଧବ | 
୩୦. ବୁଦ୍ଧନାଥ ମନ୍ଦିର, ଗାରେଡିପାଞ୍ଚଣ, ଭୁବନେଶ୍ବର | 
୩୧. ଚଣ୍ଡେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର, ଚଣ୍ଡେଶ୍ଵର, ଟାଙ୍ଗୀ | 
୩୨. ଗୋପୀନାଥ ମନ୍ଦିର, କାକୁଡ଼ିଆ, ଖୋର୍ା | 
୩୩. ଦକ୍ଷପ୍ରଜାପତି ମନ୍ଦିର, ବାଣପୁର | 
୩୪.. ଗଙ୍ଗେଶ୍ଵରୀ ମନ୍ଦିର, ବୟାଳିଶିବାଟୀ | 
୩୫,. ସୂର୍ଯ୍ୟ ମନ୍ଦିର, କୋଣାର୍କ | 
ଗଜପତି ରାଜବଂଶ: ସମୟ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ: ୧୪୩୫-୧୪ ୬୭ ମଧ୍ୟରେ ନିର୍ମିତ ମନ୍ଦିର । 
୩୬. ପାପନାଶିନୀ ମନ୍ଦିର, ଭୁବନେଶ୍ବର । 
୩୭. କପିଳେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର, ଭୁବନେଶ୍ବର । 
୩୮. ବରାହନାଥ ମନ୍ଦିର, ଯାଜପୁର | 
୩୯. ସୁନ୍ଦରମାଧବ ମନ୍ଦିର, ପୁରୁଷୋତ୍ତମପୁର, ଗଞ୍ଜାମ | 
୪୦. ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର, ଗୋପୀନାଥପୁର, କଟକ ଜିଲ୍ଲା | 


୭ 


୨୦ 
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କଳିଙଂର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃତି 


ଏକକ ନକ୍ସା 


ଏହା ଏକ ମୌଳିକ ବା ପ୍ରାଥମିକ ରଚନା। ଗୋଟିଏ ଫୁଲ, ଗୋଟିଏ କଢ଼, କେତୋଟି ପତୃ 
କିମ୍ବା କୌଣସି ଏକ ସୁନ୍ଦର ପଦାର୍ଥର ଅନୁକରଣ କିମ୍ବା ଅନୁସରଣରେ ଅଟ୍ଦିତ ନକ୍ଟା। ଅଧ୍ଵକାଂଶ 
ସ୍ଥଳେ ଏହା ତ୍ରିକୋଣ, ଚତୁଃଷ୍କୋଣ, ଚକ୍ରାକାର କିମ୍ବା ଅର୍ଦଚକ୍ରକାର ସ୍ଥାନ ମଧ୍ୟରେ ଖୋଦିତ ହୋଇଥାଏ। 
ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ଦେଖାଯାଉଥୁବା ଅନେକ ଏକକ ନକ୍ତଘା ମଧ୍ଯରୁ ଶିନୀମାନେ କେତେକର ନାମକରଣ 


କରିଛନ୍ତି | ଯଥା: 


ଚତୁକ: ଗରାଗପାଖୁଡ଼ା ଥୁବା ଫୁଲ, ସାଧାରଣତଃ ବର୍ଗାକାର । 


ଗନ୍ଦଫୂଲ: ଚନ୍ଦ୍ରପରି ଚକ୍ରାକାର ଫୁଲ । 
ରଙ୍ଗଣୀ: ଗରା କିମ୍ବା ପାଞ୍ଚ ପାଖୁଡ଼ାର ଫୁଲ । 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ।ା କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃତି।।।। 


` ଓନନଛି ନ୍‌ 
୯୬୦୭ ୦ 7 

୮ 7) ଧି 
ଥି ଏ 

୯୫” 
ସୁନୁସୁନିଆଃ ସୁନୁସୁନିଆ ଶାଗ ପତ୍ରପରି ରଚନା । 


ହାତୀସୁନିଆ : ଏକ ପ୍ରକାର ଜଳପତ୍ରର ଅନୁସରଣରେ ରଚିତ | 
ପାନପତ୍ରୀଃ। ପାନପତ୍ର ପରି ଆକାରର ବିଭିନ୍ନ ରଚନା । 


ପଙ୍କଜା: ପଦ୍ନଫୁଲର ଅନୁସରଣରେ ଅକି ତ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଫୁଲ । 
କେତକୀ: କେତକୀ ଫୁଲ ଭଳି ଲମ୍ବ ରଚନା । 

ଚମ୍ପକ: ଚମ୍ପାଫୁଲ କିମ୍ବା ତା'ର ଅନୁସରଣରେ ରଚିତ | 

ଚନ୍ଦ୍ରିକା: ମୟୂରଚନ୍ଦ୍ରିକାର ଅନୁସରଣରେ ରଚିତ | 

ବୂଳିକା: ଚୂଳଭଳି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ରଚନା । 

କିରୀଟ: ମୁକୁଟ ବା କିରୀଟ ଭଳି ତ୍ରିକୋଣ ରଚନା । 


ଏହା ବ୍ୟତୀତ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ପକ୍ଷୀ, ପଶୁ, ନର, କିନ୍ନର ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କ ଛୋଟ 
ଛୋଟ ପିତୁଳା ମଧ୍ଯ ଏକକ ନକ୍କା ଭାବେ ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଉତ୍‌କୀଣ୍ଣ୍ର ହୋଇଥବା 
ଦେଖାଯାଏ। କେତେକ ମନ୍ଦିରରେ ଫଳ, ପତ୍ର, ଡ଼ାଳ ଓ ଡ଼ାଳିକୁ ମଧ୍ଯ ଏକକ ନକ୍ବା ଭାବେ ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇଛି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଜ୍ୟାମିତିକ, ଆଳଙ୍କାରିକ ଓ କାଳ୍ପନିକ ରଚନା ମଧ୍ଯ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
ଅର୍ଥାତ୍‌, ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରର ଏକକ ନକ୍ତା ବହୁବିଧ ଉପାଦାନ ଉପରେ ଆଧାରିତ | 


୨୨ 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃତି 
ଏକକ ନକ୍ଵାଗୁଡ଼ିକର ବ୍ୟବହାର ପ୍ରାଚୀନ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କର ପାଭାଗ-ମାହୁନ୍ତି, ବାଡ଼ର ମଧ୍ୟେ 
ମଧ୍ୟେ ଥବା ଶୁନ୍ୟ ସ୍ଥାନକୁ ପୂରଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥାଏ । ଗଣ୍ଡିରେ “ ଚୈତ୍ୟପଦକ ' 
ନାମକ ଏକ ନକ୍କା ବାରମ୍ବାର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥିବା ଦେଖାଯାଏ । ଏହାର ସୂଚନା ପରବର୍ତୀ ଅଧ୍ୟାୟରେ 
ଦିଆଯାଇଛି । ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓ ପରବର୍ତୀକାଳୀନ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ଏକକ ନକ୍କା ବହୁଳଭାବେ ବ୍ୟବହାର 
ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ ମଣ୍ଡନକୃତି ଓ ମୁର୍ତିକଳାର ଗହଳ ମଧ୍ଯରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ଗୌଣ ହୋଇପଡ଼େ । 


୮; ..// ୯୧ ୩ୀ.ୀ2 ./ 
୦୮୫୫ © 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃ ତି 


ଚୈତ୍ଯପଦକ 
ଏହା ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ତଥା ମୁଖ୍ୟ ଏକକ ନକ୍କା: ବହୁବିଧ ଭାବେ ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥିବା 
ଦେଖାଯାଏ। ପ୍ରାଟୀନ ଭାରତର ବୌଦ୍ଧ ଚୈତ୍ୟଗ୍ପହ ମାନଙ୍କ ପ୍ରବେଶ ଦ୍ବାରର ଉପର ଭାଗରେ ଏକ 
ଅର୍ଵ ଚକ୍ରାକାର ଗବାକ୍ଷ ବା ଝରକା ରହୁଥୁଲା। ଏହା ପବିତ୍ର ତଥା ମଙ୍ଗଳକାରକ ସଙ୍କେତ ଭାବେ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥ୍ବାରୁ ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥିବା ମନ୍ଦିର ମଣ୍ଡନକୃତିରେ ଏହି 
ଆକାରଟି ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥିବା ଦେଖାଯାଏ। ଏଣୁ, ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ 
ଏହି ନକ୍ବାଟି ବହୁଳଭାବେ ବ୍ୟବହାର ହୋଇଛି। ଆମ ରାଜ୍ୟର କେତେକ ଏତିହାସିକ ଏହି ନକ୍ଵାଟିକୁ 
' ଚୈତ୍ଯଗବାକ୍ଷ' ବୋଲି କହିଛନି | ତେବେ, ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିର ସ୍ାପତ୍ୟରେ ଚୈତ୍ଯଗବାକ୍ଷର ବ୍ଯବହାର 
ନାହିଁ, କିନ୍ତୁ ସେହି ଆକାରଟିକୁ ମଣ୍ଡନକୃତିରେ ପଦକ ସଦୃଶ୍ୟ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି ।। ଏଣୁ ପ୍ରଖ୍ୟାତ 
କଳାତତ୍ତ୍ଵବବିତ୍‌ ଡ଼ୋନାଲ୍‌ଡ଼ସନ୍‌ ଏହାକୁ ଯଥାର୍ଥଭାବେ “ ଚୈତ୍ୟପଦକ ' ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି | 


ଭୁବନେଶ୍ଵରର କେତେକ ପ୍ରାଚୀନ ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରୁ ସଂଗ୍ଧହୀତ ଚୈତ୍ୟପଦକ ନକ୍କା 
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ଭୁବନେଶ୍ଵର, ପରଶୁରାମେଶ୍ବର ଓ ମାର୍କଣ୍ଡେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ଖୋଦିତ ଚୈତ୍ୟପଦକ ନକ୍କା 

ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଚୀନ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ଚୈତ୍ୟପଦକର ମୌଳିକତା ରକ୍ଷା କରାଯାଇ ବିଭିନ୍ନ 
ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ଏହାକୁ ମନ୍ଦିର ରାହାପାଗର “ ଭୋ'” ନକ୍ଵାରେ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ 
ଦିଆଯାଇଥୁବାବେଳେ ଏହା ମଧ୍ଯରେ ନଟରାଜ, ଲକୁଳୀଶ, ରାବଣାନୁଗ୍ରାହ ମୂର୍ରି ଇତ୍ୟାଦି ଖୋଦିତ 
ହୋଇଛି । ମନ୍ଦିରର ଅନ୍ୟ ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗରେ ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥିବା ପଦକ ଗୁଡ଼ିକରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର 
ନକ୍ଟା ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କ ଚୈତ୍ୟପଦକଗୁଡ଼ିକ କିଞ୍ଚିତ୍‌ ପରିବର୍ଭନ 
ହୋଇଥିବାବେଳେ ପରବର୍ରୀ ସମୟର ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ଏହା ବହୁ ଭାବରେ ମାର୍ଚ୍ଚିତ ଓ ଉନ୍ନତ ହେବା 
ଦ୍ଵାରା ନିଜର ମୌଳିକତା ହରାଇ ବସିଛି କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବନାହିଁ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ପରବର୍ତୀ 
ସମୟରେ ଏହାର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ ହ୍ରାସ ପାଇଛି । 


ବୈତାଳ ଦେଉଳ ଗାତ୍ରର ଚୈତ୍ୟପଦକ ନକ୍ବା ସହିତ ଗଣ 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୂ ତି 


ଚିତ୍ର ନଂ: (ଉପରୁ) ୧. ସୁବର୍ଣଢଳେଶ୍ବର , ୨. ପରଶୁରାମେଶ୍ର, ୩. ବ୍ରହ୍ଲେଶ୍ବର, 
ଓ ୪. ଆନ୍ଧ୍ର ମୁଖଲିଙ୍ଗମ୍‌ ଠାରେ ଥୁବା ସୋମେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ଖୋଦିତ ହୋଇଥବା 
ପରିବର୍ଭିତ ବା ବିକଶିତ ଶୈଳୀର କେତେକ ଚୈତ୍ୟପଦକ ନକ୍କା 
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କଳିଇଗଂର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃତି 


ପଦ୍ମ ଓ ଚକ୍ରାକାର ନକ୍ସା 


ଭାରତୀୟ ଧର୍ମଧାରଣା କଳା ଓ ସ୍ଫ୍ରାପତ୍ୟରେ ପଦ୍ମନ ଓ ଚକ୍ରର ସ୍ଥାନ ଅତି ଉଚ୍ଚରେ ପଦ୍ମ 
ବ୍ରାହ୍ମଣ୍ୟଧର୍ମ ବା ହିନ୍ଦୁଧର୍ମରେ ପବିତ୍ର ନିର୍ମଳ, ଜ୍ଞାନ, ଶ୍ରୀ ତଥା ସମ୍ପଦ୍ଦିର ପ୍ରତୀକ ଅଟୌ ବ୍ରହ୍ମା 
ପଦ୍ମଯୋନୀ ଅଟନ୍ତି । ବିଷ୍ଣୁ ପଦ୍ମଧାରଣ କରିଥାଆନ୍ତି । ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ନିବାସ ପଦ୍ନରେ, ସେ ପଦ୍ମନାଳୟା ଏବଂ 
ପଦ୍ମ ତାଙ୍କ ଆୟୁଧ ତଥା ଆସନ । ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ପଦ୍ମ ଅଟେ । ସେହିପରି ଚକ୍ର ମଧ୍ଯ ସମୟର ପ୍ରତୀକ 
ହୋଇଥିବାରୁ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସଙ୍କେତ ଅଟେ। ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ଆୟୁଧ ଚକ୍ର । ତା'ର ଅନ୍ୟନାମ ସୁଦର୍ଶନ ତଥା ସତ୍ୟ 
ଓ ସୁନ୍ଦରତାର ପ୍ରତୀକ । ଭାରତୀୟ କଳାରେ ପଦ୍ନକୁ ଚକ୍ରକାରରେ ମଧ୍ଯ ଉପସ୍ଫାପିତ କରାଯାଇଥାଏ | 


ପ୍ରାଚୀନ ମନ୍ଦିରରୁ ସଂଗ୍ପହୀତ ଦୁଇଟି ସରଳ, ଏକକ ପଦ୍ଲନକ୍ତା 


ଦେବଦେବୀଙ୍କ ପଦ୍ଲାସନ: ପଦ୍ମ ଓ ବିଶ୍ଵପଦ୍ମ 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦି ରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡ ନକୃ ତି 


ଭୁବନେଶ୍ଵର, ପରଶୁରାମେଶ୍ବର ଓ ବୈତାଳ ଦେଉଳରୁ ସଂଗ୍ପହୀତ କେତେକ ପଦ୍ମ ଓ ଅର୍ଦ୍ଧ ପଦ୍ମ ନକ୍ବା 


ଜୈନ ଓ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମରେ ମଧ୍ଯ ପଦ୍ମ ଓ ଚକ୍ରର ଗୁରୁତ୍ବ ରହିଛି। ଏହି ଧର୍ମମାନଙ୍କରେ ଦେବୀ 
ଚକ୍ରେଶ୍ଵରୀଙ୍କୁ ପୂଜା କରାଯାଏ। ବୁଦ୍ଧଦେବ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରବର୍ତନ କରାଯାଇଥିବା ଧର୍ମର ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ 
‹ ଧର୍ମଚକ୍ର ପ୍ରବର୍ଚନ” ବୋଲି କହିଥିଲେ। ଜୈନତୀର୍ଥଙ୍କର ନୈମିନାଥଙ୍କ ସଙ୍କେତ ପଦ୍ମ ଓ ଶୀତଳନାଥଙ୍କ 
ସଂକେତ ଚକ୍କର ଅଟେ। ଏହା ବ୍ୟତୀତ ରଷଭନାଥଙ୍କ ଆସନ ତଳେ ବୃଷଭ ସହିତ ଚକ୍ରଚିହ୍ନ ଥାଏ। 
ତୀର୍ଥଙ୍କର ପଦ୍ମପ୍ରଭ ଙ୍କ ସଙ୍କେତ ପଦ୍ମ ଅଟେ। ଜୈନମାନେ ଏହି ସବୁ ଶୁଭ ସଂଙ୍କେତ ଥବା ' ଆୟଗପଟ' 
ପୂଜା କରିଥାଆନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ୍‌, ପଦ୍ମ ଓ ଚକ୍ର ଭାରତୀୟ ଧର୍ମ ଧାରଣାରେ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସ୍ପାନ 
ଗ୍ରହଣ କରଛି। 


ଭାରତୀୟ ଲୋକ ତଥା ପାରମ୍ପରିକ କଳାରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଚକ୍ରାକାର ନକ୍ବାକୁ ସାଧାରଣତଃ 
“ ପଦ୍ମ' ବୋଲି କୁହାଯାଏ। ଏପରିକି ଜ୍ୟାମିତିକ ତଥା କାଳ୍ପନିକ ଅନେକ ନକ୍କାକୁ ପଦ୍ମ କୁହାଯାଇଛି। 
ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତର ବହୁ ବୌଦ୍ଧ କୀରିମାନଙ୍କ ରେଲିଂ ବାଡ଼ର ଖମ୍ବମାନଙ୍କରେ ଚକ୍ରର ପ୍ରତୀକ ସ୍ଵରୂପ 
ଅସଂଖ୍ୟ ପଦ୍ମଚିତ୍ର ଅଙ୍କାଯାଇଥୁବା ଦେଖାଯାଏ। ପୂର୍ବେ ବୌଦ୍ଧମାନେ ଚକ୍ରକୁ ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ଭାବେ 
ପୂଜା କରୁଥୁଲେ । ତେବେ, ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପଦ୍ମ ଓ ଚକ୍ର ମଧ୍ଯରେ ସମତା ରହିଛି । ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିର 
ଗାତ୍ର ମଣ୍ଡନକୃତିରେ ଅଧ୍ଵକାଂଶ ଚକ୍ରକାର ନକ୍ଲା ପଦ୍ମ ଭଳି ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥବା ଦେଖାଯାଏ । 


ଛପଛୂୂୂଓଠ  ଠ.ପଠପପପସଫଂ ଜପ: ------- 
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୨) 
ର୍ଥ) 
ଞ୍ଜ 
ପୟ 
ଅର 


ରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡ ନକୃ ତି 


କୃମ୍ଭ 


ଭାରତୀୟ ଧର୍ମ ଓ ସଂସ୍କୃତିରେ କୁମ୍ଭର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ରହିଛି । ଯେ କୌଣସି ବୈଦିକ 
ପୂଜା, ହୋମ, ଯଜ୍ଞାଦି ଅନୁଷ୍ଠାନରେ କୁମ୍ଭ ସ୍୍ରାପନ ଏକ ମୁଖ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟ ଅଟେ। କୁମ୍ଭ ସ୍ଥାପନ ବେଳେ 
ଉଚ୍ଚାରଣ କରାଯାଉଥିବା ଶ୍ଳୋକଟିରେ କୁହାଯାଇଛି ଯେ, କୁମ୍ଭରେ ' ସର୍ବ ଦେବତା ତଥା ତୀର୍ଥ! 
ବିଦ୍ୟମାନ ହୁଅନ୍ତି । 
କଳସଶ୍ୟ ମୁଖେ ରୂଦ୍ର କଣ୍ଠେ ବିଷ୍ଣୁ ପ୍ରକୀର୍ଭିତ । 
ଅଧଚୈବ ସ୍ଥ୍ରିତୋ ବ୍ରହ୍ଲା ମଧ୍ଯେ ମାତୃଗଣା ଶୃତା ॥ 
କ୍ବଚୌଚ ସାଗରାସପ୍ତା ସପ୍ତଦୀପାଚ ମେଦିନୀ । 


ଏ = = =„$ 


ଉଦରେ ସର୍ବତୀର୍ଥାନି ଚନ୍ତୟତ୍ଵା ପ୍ରପୁଜୟାତ୍‌ ॥ 


ଅର୍ଥାତ୍‌, କଳସର ବା ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣକୁମ୍ଭର ମୁଖରେ ରୁଦ୍ର ବା ଶିବ, କଣ୍ଠରେ ବିଷ୍ଯୁ, ଅଧୋଭାଗରେ 
ବ୍ରହ୍ମା, ମଧ୍ଯ ଭାଗରେ ମାତୃଗଣ, କୁଚ ଭାଗରେ ସପ୍ତସାଗର ତଥା ସପ୍ତଦ୍ଵୀପମେଦିନୀ ସହିତ ଉଦର 
ରେ (ଥିବା ଜଳ) ରେ ସର୍ବତୀର୍ଥ ସ୍ଥିତ ହୋଇଥାଆନ୍ତି ବା ରହିଥାଆନ୍ତି । ଏହା ଚିନ୍ତାକରି କୁମ୍ଭକୁ 
ପୁଜାକର । କେହି ଜଣେ ଭକ୍ତ ସର୍ବଦେବତାଙ୍କ ସମନ୍ଵୟ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ପୂର୍ଣ୍ଣକୁୟ୍ଭ ସହିତ ତୁଳନାକରି 
ସୂତି କରିଛନି: 
ଭାଲେ ଚନ୍ଦନମିନ୍ଦସୁନ୍ଦରଂ ତନ୍ଜଙ୍ଗଳ ଶ୍ରୀଫଳ 
ପୀୟୁଷାଧର ପକ୍ବିରୂଚିରଂ ତନ୍ନନ୍ଦଚୂଡ଼ାଙ୍କୁରମ୍‌ ॥ 
ମୀନତ୍ବ ଶିରସି ସରୋରୁହଦୂଶଂ ସା ରାହୁରେଖାମ୍ବରଂ | 
ଶ୍ରୀନୀଳାଚଳନାଥାଚାରୁବଦନଂ ତଂ ପୁର୍ଣ୍ଣକୁମ୍ଭେ ଭଜେ । 
ଏଥୁରୁ ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ ଯେ, କୁମ୍ଭ ସର୍ବଦେବତାଙ୍କ ପ୍ରତୀକ, ସର୍ବମଙ୍ଗଳକାରକ, ପୁର୍ଣ୍ତା 


ତଥା ଜ୍ଞାନର ପ୍ରତୀକ ଏଣୁ ଭାରତୀୟ କଳା ଓ ସ୍ଫ୍ରାପତ୍ୟରେ ଏହାର ବହୁବିଧ ବ୍ୟବହାର ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ। 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୂୁତି 


୦୦୦୦୦୦୦୦୦ 
ବୁ ୱ ୧୬ ୦ 


ଧ୍ୟାୟି 


ପରଶୁରାମେଶ୍ବଵର ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରୁ ସଂଗୃହୀତ, 
ଦେବତାମାନେ ଧାରଣ କରିଥିବା ସେଯୁଗର ଦୁଇଟି କମନୀୟ କୁମ୍ଭର ଚିତ୍ର 


ଭାରତୀୟ ଧର୍ମ ଓ ସଂସ୍କୃତିରେ କୁମ୍ଭର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ବ ଥିବାରୁ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରାଚୀନ ବୌଦ୍ଧ କଳା 
ଓ ସ୍ତ୍ରାପତ୍ୟରେ ଏହା ବହୁଳ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥିଲା | ପରବର୍ତୀ ସମୟ ଅର୍ଥାତ୍‌, ଖ୍ରୀ: ୪ ର୍ଥ- 
୫ ମ ଶତାବ୍ଦୀର ଗୁପ୍ତ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ପ୍ରଥମେ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିବାରୁ, 
ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କ ପ୍ରବେଶ ଦ୍ଵାର, ସ୍ତମ୍ଭ, ଉପସ୍ତମ୍ଭ ଓ ଶିଖରରେ ଶୁଭ ଓ ପୂର୍ଣ୍ଣତାର ସଂକେତ ଭାବେ କୁମ୍ଭର 
ପ୍ରତୀକ ସ୍ଥାପତ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍ବଲା । ଏହି ପରମ୍ପରା ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭକଲା। ଭୁବନେଶ୍ବର 
ପ୍ରାଚୀନ ଗୋଷ୍ଠୀ ମନ୍ଦିର ଲକ୍ଷ୍ମଣେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ପୁଞ୍ଜ/ ପରଶୁରାମେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର ଇତ୍ୟାଦିର ପ୍ରବେଶ 
ଦ୍ଵାରବନ୍ଧ ସମେତ ମନ୍ଦିର ବାଡ଼ରେ ଥବା ପାର୍ଶ୍ଵଦେବତା ଖୋପ ଓ ମୁଣ୍ଡିମାନଙ୍କ ପାର୍ଶ୍ଵ ସ୍ତମ୍ଭମାନଙ୍କରେ 
ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ କୁମ୍ଭ ଉତ୍‌କୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥୁବା ଦେଖାଯାଏ । ଭୌମକରକାଳୀନ କାରୁକଳାପୁର୍ଣ୍ଵ ବୈତାଳ 
ଦେଉଳ, ଶିଶିରେଶ୍ଵର ଓ ମାର୍କଣ୍ଢେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରରେ ପୁର୍ବ ଅନୁରୂପ କୁମ୍ଭ ନକ୍ଵାମାନ ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥବା 
ବେଳେ ଏଗୁଡ଼ିକ ଅଧ୍ବକ ମାର୍ଜିତ ଓ କଳାତ୍ମକ ଅଟେ | 


ପ୍ରାଚୀନ ମନ୍ଦିରରୁ ସଂଗ୍ପହୀତ କେତୋଟି ସରଳ କୁମ୍ଭ ନକ୍ଵା 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡ ନକୃ ତି 

ସୋମବଂଶ ରାଜତ୍ଵ ସମୟ ଖ୍ରୀଥ ୧୦ମ-୧୧ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଅନେକ ମନ୍ଦିରରେ କୁମ୍ଭ ନକ୍ବା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ କମନୀୟ ହୋଇ ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଭୁବନେଶ୍ଵର, ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର, ଅନ୍ତରା 
ପାଗର ସୁଉଚ୍ଚଟ/ ଗୋଲ ଉପସ୍ତମ୍ଭମାନଙ୍କର ତଳେ, ଓ ଉପରେ ସୁନ୍ଦରଭାବେ କୁମ୍ଭମାନ ଉତ୍କୀର୍ଣ୍ର 
ହୋଇଛି। ଏହା ବ୍ୟତୀତ ପାର୍ଶ୍ଵଦେବତା ଖୋପ ଓ କନିକମାନଙ୍କରେ କୁମ୍ଭକୁ ବାସ୍ତବ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରାଯାଇଛି । ଏହି ସମୟର କେଦାରଗୌରୀ ମଦିର ପରିସରରେ ଥବୀ ଗୌରୀଦେବୀଙ୍କ ଖାକରା 
ଶୈଳୀ ମନ୍ଦିର ବାଡ଼ରେ ଥବା କୁମ୍ଭଗୁଡ଼ିକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆଳଙ୍କାରିକ ଓ ଆକ ର୍ଷଣୀୟ । ଏଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ମନ୍ଦିରର ଅନୁରାହା ପାଗରେ ଥୁବା ମୁଣ୍ତିମାନଙ୍କରେ ଓ କନିକପାଗର ଉପର ଭାଗରେ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ। ତେବେ, ସୋମବଂଶ ରାଜତ୍‌ର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନିର୍ମିତ ରାଜାରାଣୀ, ବ୍ରହ୍ମେଶ୍ଵର ଓ 
ଲିଙ୍ଗରାଜ ମନ୍ଦିରର ମଣ୍ଡନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ କୁମ୍ଭର ଗୁରୁତ୍‌ ଯଥେଷ୍ଟ ହ୍ରାସ ପାଇଛି । 


ପୂର୍ଣ୍ତତା ଓ ପବିତ୍ରତାର ସଙ୍କେତ ସ୍ଵରୂପ କୁମ୍ଭକୁ ମନ୍ଦିରର ଚୂଡ଼ାରେ ସ୍ଥାନିତ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ମୁଖ୍ୟତଃ ସ୍ତମ୍ଭ ଓ ଉପସ୍ତମ୍ଭ ମାନଙ୍କର ଅଳଙ୍କରଣରେ କୁମ୍ଭ ଖୋଦିତ ହୋଇଥାଏ।। ଏଣୁ, 
ଏହା ମନ୍ଦିରର ସ୍ତ୍ରାପତ୍ୟ ତଥା ମଣ୍ଡନକୃତି ଉଭୟରେ ସ୍ଫ୍ରାନ ପାଇଛି । ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର 
ଉପସ୍ପାପନା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ। ମନ୍ଦିର ଦେହର ସ୍ଥ୍ରାନକୁ ଦେଖ ଶିଳ୍ପୀ କୁମ୍ଭଟିର ଆକାର ପ୍ରକାର ଓ ଅଳଙ୍କରଣ 
ସ୍ଥିର କରିଥାଏ। ଏଣୁ, ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ରଚନା ଶୈଳୀ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଦେଖାଯାଏ । ଏପରିକି 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରଳଭାବେ ଖୋଦିତ କୁମ୍ଭଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅଳଙ୍କୃତ କୁମ୍ଭ ନକ୍ବାମାନ ଓଡ଼ିଶାର 
ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ। ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନ ଓ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମୟରେ ନିର୍ମିତ ଓଡ଼ିଶାର କେତେକ 
ମନ୍ଦିରରୁ ସଂଗୃହୀତ କୁମ୍ଭମାନଙ୍କର ଚିତ୍ର ଏଠାରେ ଦର୍ଶାଯାଇଛି । ସୂଚନାଯୋଗ୍ୟ ଯେ, ବର୍ତମାନ 
ପରମ୍ପରାରେ ଆମେ ପୂର୍ଣ୍ଣକୁମ୍ଭ ଉପରେ ନାରିକେଳ ସ୍ଥାପନ କରିଥାଉ ! କିନ୍ତୁ, ପୂର୍ବେ କୁମ୍ଭ ସହିତ 
କେବଳ ପୁଷ୍ପ ଓ ପତ୍ର ହି ସ୍ଫରାନ ପାଉଥ୍ବବା ପ୍ରମାଣ ମିଳେ। 


କେତୋଟି ପ୍ରାଚୀନ କୁମ୍ଭ ନକ୍ବା ସହିତ ମନ୍ଦିର ଚୂଡ଼ାର କଳସ 


୩୨ 


70/%1//12ୂ6( /1/ ୫/୮୮//୮୮//୮/୮୮୮୮@୧୮//୮/୮/୮୮.୦୦/// 


କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃତି 
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କେତେକ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ମନ୍ଦିର ପ୍ରଦେଶ ଦ୍ଵାରବନ୍ଧ ମାନଙ୍କରୁ ସଂଗ୍ଧହୀତ ପୁର୍ଣ୍ର କୁମ୍ଭ 
ସ୍ର୍ରାନ: ଭୁବନେଶ୍ବର, ବୌଦ, ଗଣେଶ୍ବରପୁର, ଗଞ୍ଜାମର ବଡ଼ଗୀ ସହିତ ଓଡ଼ିଶାର ଉପାନ୍ତ ଅଞ୍ଚଳ ସରେଇପାଲି 
ଓ ରାଜରାଜେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର । 
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ଉପ... ଏ 
୭ ୭ ୭6 € 66 6 6727; 


ବାମ ଚିତ୍ର : ନିମ୍ନ ଚିତ୍ରରେ ଏକ ଚେପଟା କୁମ୍ଭ, ଉପର ଚିତ୍ରରେ ଏକ ଦୀର୍ଘ କୁମ୍ଭ 
ଡ଼ାହାଣ ଚିତ୍ର : ଭୁବନେଶ୍ବର, ଗୌରୀ ମନ୍ଦିରର ଏକ ଆଳଙ୍କାରିକ କୁମ୍ଭ । 


୪୫୭ 


ପ୍ରାଚୀନ କୁମ୍ଭ ରଚନାର ଏକ ଆଳଙ୍କାରିକ ରୂପ | 


୩୪ 
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ଧନୁଗଣ୍ତ 

ଏହା ଏକ ମୌଳିକ ନକ୍କା। ଦୁଇଟି ଧନୁର ବକ୍ରଭାଗକୁ ଏକତ୍ର, ବିପରୀତମୁଖ କରି ବନ୍ଧା 
ଯାଇଥୁବା ଭଳି ରଚନା। ଏହା ଦ୍ଵାରା ଏକ ଆୟତାକାର କ୍ଷେତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥ୍ବବା ଦୁଇ 
ଅର୍ଵିଚକ୍ରକାର ଓ ଦୁଇ ଛୋଟ ତ୍ରିକୋଣ ସ୍ଫରାନକୁ ଛୋଟ ଛୋଟ ଡ଼ାଳି ଓ କେରି ଦ୍ଵାରା ପୂରଣ 
କରାଯାଇଥାଏ ନକ୍କାଟି ପ୍ରାଚୀନ ଯୁଗର ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ଥୁଲା । ପ୍ରାଚୀନ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କ ଉପସ୍ତମ୍ଭ, ପାଗ ଇତ୍ୟାଦି ସ୍ଥାନରେ ଏହାର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଏ। 
ଏହା ଏକ “ ଏକକ” ରଚନା ହେଲେ ହେଁ ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ, ପ୍ରସୁ ଭାବେ ସୁାାନିତ କରାଯାଇ 
ଧାର ନକ୍ଵାଭାବେ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର ହୋଇଛି । 


ଭୁବନେଶ୍ବରର ଲକ୍ଷ୍ମଣେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରପୁଞୀ ବହୁ ଭାବରେ ଭଗ୍ନ ହୋଇଥିବା ସତ୍ତ୍ଵେ ଏହାର 
କେତେକ ଖଣ୍ଡବିଖଣ୍ଡିତ ଅଂଶରେ ଧନୁଗଣ୍ଠି ନକ୍ବା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ପରଶୁରାମେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର 
ପାର୍ଶ୍ବଦେବତା ଖୋପର ଦୁଇ ପାର୍ଶ୍ଵ, ଉପସ୍ତମ୍ଭମାନଙ୍କରେ ଧନୁଗଣ୍ଠିର ଏକକ ଉପସ୍ଫାପନ 
ହୋଇଥିବାବେଳେ ବାଡ଼ ଉପର ବରଣ୍ଡର ତଳଖୁରାରେ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ଧନୁଗଣ୍ଠି ଧାର 
ଭାବରେ ଖୋଦିତ ହୋଇଛି। ଏହାର କିଞ୍ଚିତ୍‌ ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ ନିର୍ମିତ ଭୁବନେଶ୍ବରର ପରଶୁରାମେଶ୍ଵବର 
ମନ୍ଦିରର ଅନେକ ସ୍ଫ୍ରାନରେ ଧନୁଗଣ୍ଠି ନକ୍ଵାର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଛି ।। ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ୯ ମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ନିର୍ମିତ 
ବୈତାଳ ଦେଉଳର ମଣ୍ଡନ କୃତିରେ ଏହି ନକ୍ଵାଟି ଅଧ୍ଵକ ମାର୍ଚ୍ଚି ଓ କମନୀୟ ଭାବରେ ଉପସ୍ପାପିତ । 
ଏହି ମନ୍ଦିରର ଗଣ୍ଡିରେ ଏକକ ନକ୍କା ଓ ପାଭାଗର କୁମ୍ଭ ଉପରେ ଧନୁଗଣ୍ତିର କମନୀୟ ଧାରମାନ 
ସୁନ୍ଦରଭାବରେ ଖୋଦିତ ହୋଇଥିବା ଦେଖାଯାଏ। ଏହି ସମୟର ଶିଶିରେଶ୍ଵର ଓ ମାର୍କଣ୍ଡେଶ୍ଵର 
ମନ୍ଦିରର କେତେକ ସ୍ଫ୍ରାନରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ନକ୍ବା ରହିଛି। ତେବେ, ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ମନ୍ଦିର ଓ ପରବର୍ରୀକାଳୀନ 
ମନ୍ଦିରରେ ଧନୁଗଣ୍ତି ନକ୍ଵା ପ୍ରାୟ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । 
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ଧାର ନକ୍ସା 


. ଏହାର ମୌଳିକ ଅଙ୍କନ ହେଉଛି ରେଖା ବା ଗାର, ଏଥୁରୁ ସୃଷି ହୋଇଥାଏ “ ଧାର! | 
ମନ୍ଦିରର ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗରେ ସ୍ଥପତି ଲମ୍ବ କିମ୍ବା ପ୍ରସ୍ଥୁଭାବେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଧାରସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ଏଗୁଡ଼ିକର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି ନିମନ୍ତେ କାରୁକଳା ଶିଳ୍ପୀମାନେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର କଳାମ୍ବକ ଧାର ପରିକଳ୍ପନା ଓ ରଚନା 
କରିଥାଆନ୍ତି । ଏହା ମଧ୍ଯରୁ କେତେକ ସରଳ ଓ ଅନ୍ୟ କେତେକ କୁଟିଳ, ଜଟିଳ ରଚନା ନକ୍ତାଗୁଡ଼ିକର 
ଆକାରପ୍ରକାରକୁ ନେଇ ଶିଳ୍ପୀମାନେ କେତେକର ନାମକରଣ କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟ କେତେକ ଧାର 
ନକ୍ବାର ନାମ ଶିଳ୍ପପୋଥ୍ଵମାନଙ୍କରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ଏହି “ ଧାରନକ୍ଟଵା' ଗୁଡ଼ିକର 
ବ୍ୟବହାର ବହୁବିଧ ଓ ସର୍ବାଧ୍ଵକ । ଏପରିକି, ଅନେକ ନକ୍ଵାର କୌଣସି ନାମକରଣ ମିଳେନାହିଁ | 
ଏଗୁଡ଼ିକ ବାସ୍ତବରେ ଦେଖ୍ବ ଅନୁଭବ କରିବାର ବିଷୟ | ତେବେ, ଯଥା ସମ୍ଭବ ସଂଗୃହୀତ କେତେକ 
ଧାର ନକ୍ଵକାର ସୂଚନା ଏଠାରେ ଦିଆଯାଇଛି | 


କେତେକ ସରଳ ଧାର ନକ୍ସା: 


୧. ଦାବିଧାର : ଦୁଇ ସମାନ୍ତରାଳ ରେଖା ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁବା ତ୍ରିଭୂଜର ସମଷ୍ଟି 
ରଚନା। 

୨. ଦାନ୍ତ ପଟିଧାର : ଉପରୋକ୍ୁ ପ୍ରକାରେ ଖୋଦିତ ହୋଇଥୁବା ତ୍ରିଭୁଜଗୁଡ଼ିକ ସମାନ୍ତରଳ 
ରେଖା ଦ୍ଵାରା ଭାଗ ଭାଗ ହୋଇଥାଏ । 

୩. ଦାନ୍ତି ଫୁଲଧାର : ଧାରର ଚ୍ରିଭୂଜ ମଧ୍ୟରେ ଅକିତ ହୋଇଥୁବା ଫୁଲ ନକ୍କା। 

୪. ପୀଢ଼ଧାର : ତ୍ରିଭୁଜଗୁଡ଼ିକରେ ଉପରୁ ତଳକୁ ଓ ତନୁ ଉପରକୁ ସମାନ୍ତରାଳ ରେଖା 
ଦ୍ଵାରା ପୀଢ଼ ବା ପାହଟ ସଦୃଶ ଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥୁବା ଧାର । 

୫. ଫୁଲ ପୀଢ଼ଧାର : ଉପରୋକ୍ତ ନକ୍ାର ତଳ କିମ୍ବା ଉପର ଭାଗରେ ଅଧା ଫୁଲର ନକ୍କା 
ଅବ୍କିତ ହୋଇଥୁବା ଧାର । 

୬. ଚତୁକ ଧାର : ଚତୁଷ୍କୋଣ ନକ୍କା ମଧ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଚାରି ଫାଖୁଡ଼ାର ଫୁଲ 
ରହିଥାଏ। ଏହା ବିଭିନ୍ନ ଶୈଳୀରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ। 

୭. ଛକି ଧାର : ଧାର ମଧ୍ଯରେ ତେରଛା ଚତୁଷ୍କୋଣ ରଚନା ( ଡ଼ାଇମନ୍‌ ସଦୃଶ) 
ସାଧା ହୋଇପାରେ କିମ୍ବା ତାହା ମଧ୍ଯରେ ପତ୍ର ଫୁଲର ନକ୍ଵା ରହିପାରେ | 

୮. ଗୁ୍ଚିକ ଧା : ଗୋଲ ଗୋଲ ଗୋଟିର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଧାର ରଚନା। 


୩୬ 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃତି 


କେତୋଟି ତ୍ରିକୋଣ, ପୀଢ଼ 
ଓ ଚତୁଃଷ୍ଟୋଣ ଧାରନକ୍କା। 


ପ୍ରାକୃତିକ ଉପାଦାନ ଉପରେ ଆଧାରିତ କେତେକ ଧାରନକ୍ସାର ନାମ: 


୯. 

୧୦, 
୧୧. 
୧୨. 
୧୩. 
୧୪. 
୧୫. 


୧୬. 


ଡ଼ାଳି ଧାର: 
ପତରଲତା: 
ଫୁୂଲଲତା: 
ପଦ୍ମପୂଷ୍ଠ ଧାର: 
ଚମ୍ପକପତ୍ର ଧାର: 
ରଚନାମ୍ମକ ଧାର: 
ମାଳା ଧାର: 


କେରୀ ଧାର: 


ସାଧାଡ଼ାଳି, ଚକ୍ରଡ଼ାଳି, ବକ୍ଡ଼ାଳି | 
ଜଳପତ୍ର ଧାର, ବନଲତା, ଲଟିଲତା ଓ ଗୁଳୁ୍୍‌ | 
ଚମ୍ପକଲତା, ପଦ୍ନଲତା, ପଙ୍କଜା, ଗେଣ୍ଠୁଲତା, ମଲ୍ଲିଫୁଲପାଦିକା | 
ସରଳ ତଥା କଳାମ୍ବକ ପଦ୍ମପାଖୁଡ଼ାର ଧାର | 
ଚମ୍ପାଗଛର ପତ୍ର ସଦୃଶ ଲମ୍ବ ପତ୍ରର ଧାର ଉପସ୍ପାପନା | 
ଫାସିଲତା, ଫାନ୍ଦଲତା, ବର୍ଭୁଳ ଓ କୁଟିଳ | 
ମୋଡ଼ା, ଫୁଲମାଳ ସଦୃଶ କିମ୍ବା ମୋତି, ଫୁଲ, ଫିତା, ଇତ୍ୟାଦିର 
ମିଶ୍ରିତ ମୋଡ଼ା ମାଳାର ଧାର । 
ସରୁ ସରୁ କେରୀ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ି ଧାର | 

୩୭ 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡ ନକୃ ତି 


୨୮୮ ===: 
୭ ® @ ® ®]® ©|# © ହା @ 


କେତୋଟି ସରଳ ଧାର: 


୮" .">("୮% -  .  .୍‌୍ଫ.ଡ ଗୁଞିକଧାର, ଶିକୂଳିଧାର, ମାଳିଧାର, 
@&® ୮0) ` ଚତୁକଧାର ଓ ମଲ୍ଲିଫୁଲ ପାଦିକା। 
୯୮ (% ୯୯7୬ ` 

ବାସ୍ତୁ ଉପରେ ଆଧାରିତ କେତେକ ଧାର ନକ୍ସାର ନାମ: 


୧୭. କୁମ୍ଭଲତା: ମୁଳଭାଗରେ ଥୁବା କୁମ୍ଭରୁ ଲତାଟି ବାହାରି ଥାଏ । 

୧୮. ଶଙ୍ଖଲଳତା: ଶଖଣର ମୁଖରୁ ଲତା ବାହାରି ଥାଏ। 

୧୯. କୁମ୍ଭିକ ଧାର: ନିମ୍ନମୁଖୀ ଛୋଟ ଛୋଟ କୁମ୍ଭର ଧାର । 

୨୦, ଧନୁଗଣ୍ଠି ଧାର: ଏକକ ଧନୁଗଣ୍ଠି ନକ୍‌ାକୁ ପୁନଃ ପୁନଃ ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇଥିବା ଧାର । 


କେତେକ କଳାମୁୂକ ଓ ପ୍ରତୀକାମ୍ରକ ଧାର: 


କଠ 


୨ ୧. ରତିକେରା, ମେଘା, ବସନ୍ତ, କୁଟିଳ , ଗୁଣ୍ଠନ, ଆଗମ ଓ ବର୍ତୁଳ ଇତ୍ୟାଦି । 
ଏଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତୀକାମ୍ବକ ରଚନା ଅଟେ । ରତିକେରା ରଚନାଟିକୁ ଧାର ଓ କ୍ଷେତ୍ରମାନଙ୍କରେ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥିବା ଦେଖାଯାଏ। ଏହା ଛନ୍ଦମୟଭାବେ ଉପରକୁ ଉଠିଥ୍ୁବା କେରିର ଏକ 
କମନୀୟ ରଚନା। ମେଘ ଭଳି ଭାବ ପରିପ୍ରକାଶ କରୁଥୁବା ରଚନାଗୁଡ଼ିକ “ ମେଘା” ଭାବେ ପରିଚିତ | 
କୋମଳ ପତ୍ର ଓ କଢ଼ର ସରଳ ଧାରଟିକୁ “ ବସନ୍ତପଟି' କୁହାଯାଏ । କୁଟିଳ ଧାର ନକ୍କାରେ ଶିଳ୍ପୀ 
ମୁକ୍ତହସ୍ତରେ ((,/୦୦୨ଞ୮୯) ରେ ଛୋଟ ଛୋଟ କଲି ବା ଲତାପତ୍ରକୁ ଗହଳଭାବେ ଖୋଦିତ କରିଥାଏ | 
ଗୁମଙ୍ଫନ, ଆଗମ ଏବଂ ବର୍ରୁଳ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ଚକ୍ରାକାର ଡ଼ାଳିଧାର ମଧ୍ଯରେ ପଶୁପକ୍ଷୀ ଗୁମ୍ଫା ମଧ୍ଯରେ 
ରହିଥ୍ବବାଭଳି ଦେଖାଯାଏ। ଅନ୍ୟ କେତେକ ସ୍ଫଳେ ଏହି ସ୍ଫାନରେ ପୁଷ୍ପପତ୍ର ଇତ୍ୟାଦି ଦିଆଯାଇଥାଏ । 
୩୮ 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃତି 
କେତେକ ପ୍ରାଣୀ ଧାର: 
୨ ୨. ହଂସଲତା, ମୟୂରଲତା, ବନପକ୍ଷୀଲତା, ମକରଲତା, ଏହି ସବୁ ପକ୍ଷୀ ଓ ପଶୁମାନଙ୍କ 
ପୁଚ୍ଛରୁ ଲତାଡ଼ାଳି ବାହାରି ଥାଏ । 


ପୌରାଣିକ ପ୍ରାଣୀ ଧାର: 

୨୩. କିନ୍ନରଲତା, ଗଣଲତା, ବିଦ୍ୟାଧର, ଗନ୍ଧର୍ବ - ଅପ୍ସରା ଧାର ଇତ୍ଯାଦି | କିନ୍ନର ଓ 
ଗଣମାନଙ୍କ ଠାରୁ ସୃଷ୍ଟି ଲତା ବା କାଳ୍ପନିକ ଡ଼ାଳି, ଗନ୍ଧର୍ବ - ଅପ୍ସରା ଓ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ 
ଭଳି ଉପଦେବତାମାନେ ଉତ୍ଭୀୟମାନ ଭଙ୍ଗୀରେ ଥୁବା ଧାର | 

ନାଗବନ୍ଧ ଧାର: 

୨୪. ଦୁଇ କିମ୍ବା ଚାରି ନାଗନାଗୀ ରଜ଼ୁ ସଦୃଶ ବାନ୍ଧି ହୋଇ ବା ବଳା ସଦୃଶ୍ୟ ରହିଥୁବା 

ଆଲମ୍ବ ରଚନା। 


ନରକୌତୁକ ଧାର: 
୨ ୫. ଏହାକୁ ' ଗେଲବାଇ' ମଧ୍ୟ କୁହାଯାଇଥାଏ | ଏଥୁରେ ଏକ କିମ୍‌ା ଏକାଧ୍କ ମନୁଷ୍ଯ 
କୌତୁକିଆ ଭଙ୍ଗୀରେ ଧାର ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଆନ୍ତି । 


ଅନ୍ୟ କେତେକ ମିଶ୍ର ଧାର: 
୨ ୬. ଏହା ବ୍ୟତୀତ ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ଅନେକ ମିଶ୍ରିତ ଓ ଆଳଙ୍କାରିକ ରଚନା ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ। 
ସେଥୁ ମଧ୍ଯରୁ କେତେକର ସଚିତ୍ର ଉଦାହରଣ ଏଠାରେ ଦିଆଯାଇଛି । 


୨ ୦- ଓ୪୦୬୭ ଏ ୧୯୯୬: ର୍ଥ 5 
୮ ୧୦ 
ସଂ ଦ୍‌ ୩୨ ±*.୭,୭: >. ୮୨୪୮ =¬ 

୨ ୨ 
ବକବତ ଥୀ ଅଆଜୋୈ୍ 


ଏକକ ନକ୍ଵାକୁନେଇ କେତେକ ଧାର ଛନ୍ଦମୟ ଲହରା ଧାର 


୩୯ 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃତି 


ଧାରର ମୌଳିକତା: କୌଣସି ଏକ ମୂଳ ରଚନା ବା ଏକକ ନକ୍ଵାକୁ ପୁନଃ ପୁନଃ ଏକ ଧାଡ଼ିରେ ଅଙ୍କନ 
କରି ଧାର ସ୍ପୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥାଏ । ଅନ୍ୟ ଭାବରେ ଏକ ବକ୍ର ବା ଚକ୍ରଡ଼ାଳିର ଦୁଇ ପାଖରେ ସଂଯୋଗ ଧାର 
ରଖ ତାହାକୁ ପୁନଃ ପୁନଃ ଅଙ୍କନ କରି ଡ଼ାଳିଧାର ବା ଲତା ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥାଏ । କେତେକସ୍ଥ୍ଳେ ଏକାଧ୍ଵକ 
ଉପାଦାନକୁ ଗୋଟିଏ ଶୂଙ୍ଖଳାରେ ବାରମ୍ବାର ଅଙ୍କନ କରି ଧାର ରଚନା କରାଯାଇଥିବା ଦେଖାଯାଏ। 


( ଭୁବନେଶ୍ଵର ଓ ଭୁବନେଶ୍ବର ବାହାରର କେତେକ ମନ୍ଦିରରୁ ସଂଗୂହୀତ) 
୪୦ 


72/¢୮/୮-୦୮ /,1/ 57'//1/7/1///7@£///77/, ୦୦/୪୮ 


କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ତନକୃତି 


ୟ (୧୦୯(୯ ୧୯୮୯ 


ଜାଲି ଧାର; କେତେକ ପ୍ରାଚୀନ ମନ୍ଦିରରେ ଅତି ସରଳ ଭାବେ ଜାଲି, ବକ୍ରରେଖା, ଛକି ଓ ଝୋଟି 
ସଦୃଶ ସରଳ ଫୁଲ ଅଙ୍କାଯାଇଥିବା ଧାର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏହି ଧାରନକ୍ଵାଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣତଃ 
ଚଉଡ଼ା। ଯାହାକି ଜ୍ୟାମିତିକ ଶ୍ରେଣୀୟ ରଚନା ଅଟେ। 


ପଦ୍ଗପୂଷ୍ଠ ଧାର 


ପଦ୍ମପୂଷ୍ଠ ଧାର: ପଦ୍ମଫୁଲ ପାଖୁଡ଼ାର ଅନୁକରଣରେ ଏହି ଧାର ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥାଏ। ଅନେକ ପ୍ରାଚୀନ 
ମନ୍ଦିରରେ ଏହି ପଟଳଗୁଡ଼ିକ ସରଳ ଭାବରେ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଥ୍ବାବେଳେ `ମଧ୍ଧଯୁଗ ଓ ପରବର୍ତୀକାଳୀନ 
ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ଅଧ୍ଵକ ଆଳଙ୍କାରିକ ଓ କମନୀୟ ହୋଇଥବା ଦେଖାଯାଏ ଏହି ପଦ୍ମପାଖୁଡ଼ାଗୁଡ଼ିକ 
ମନ୍ଦିର, ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍କଗର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ନେଇ କେତେବେଳେ ଉର୍ଵିମୁଖ ଓ ଅନ୍ୟକେତେବେଳେ ନିମ୍ନମୁଖୀ 
ହୋଇଥାଏ। 


୪୧ 
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କେତେକ ଆଳଙ୍କାରିକ ପଦ୍ମପ୍ପଷ୍ଠ ଧାର 


୪୨ 
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କଳଙ୍ଗର ମନ୍ଦରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ତ ନକୁୃତ 


=“ 


== 


®» 


ଛକିଫଲ ଧାର 


= 
ˆ... 


2. 


= 


ତ୍ରିକୋଣ ଓ ଚତୁଷ୍କଫୋଣ ଫୁଲଧାର: ଦାନ୍ତିଫୁଲଧାର, 
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ଏକ କଳାମ୍ବକ ପତ୍ରଲତା 
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ନାଗବନ୍ଧ ଧାର, ଫୁଲମାଳା ମୋଡ଼ାଧାର ଓ ମାଳାମୋଡ଼ା ଧାର 
ଏହି ଧାରଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ଦେଖୁବାକୁମିଳେ । 
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କେତେକ ପ୍ରକାର କଳାତ୍ମକ ଡ଼ାଳିଧାର 
( ଏହି ନକ୍ତାଗୁଡ଼ିକ ବୌଦର ସିଦେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର, ଖୁଚିଂର 
କୁଟେଇତୁଣ୍ଡି ଓ କିଚକେଶ୍ଵରୀ ମନ୍ଦିରରୁ ସଂଗ୍ଧହୀତ) 
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ଆଗମ ଧାରନକ୍ସା ମଧ୍ଯରେ ଥବା ବିଭିନ୍ନ ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ଚିତ୍ର : 
ଏହି ପ୍ରକାର ଧାରନକ୍ବା ସାଧାରଣତଃ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓ ପରବର୍ରୀ କାଳୀନ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ଦେଖାଯାଏ 
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ପ୍ରବେଶଦ୍ଵାରର ଧାର ମଣ୍ଡନ: 
ଓଡ଼ିଶାର ଅଧ୍ଵକାଂଶ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ 
ମନ୍ଦିର, ପ୍ରବେଶ ଦ୍ବାରର 
ତିନିପାଖ ମଣ୍ଡନ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଧାରା ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଥିଲା । 
ଏଥ୍ଵରେ ବାହାର ପାଖରୁ ପ୍ରଥମ, ଜଳପତ୍ର ଧାର, 
ମଝି ଧାରଟି, ନରକୌତୁକ ବା ଗେଲବାର 
ଏବଂ ତୃତୀୟ ଧାରଟି 'କୁଟିଳ ନକ୍କା।| 
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କଳିଙ୍ଗଶୈଳୀ ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରର ମୁର୍ଭିକଳା ଅତି ସୁନ୍ଦର । ଏହାକୁ ଅଧ୍ଵକ ସୁନ୍ଦର କରିଥାଏ, ଏହା 
ସହିତ ଥବା ପତ୍ର, ପୁଷ୍ପ, ଫଳଭରା ବୃକ୍ଷଲତା । ଏହା ମଧ୍ଯରେ କେତେକ କାଳ୍ପନିକ ରଚନା ମଧ୍ଯ 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ। ମୂର୍ଜି ସହିତ ଥିବା ଏହି ମଣ୍ଡନଧର୍ମୀ ବୃକ୍ଷଲତାଗୁଡ଼ିକ ମୂର୍ଭିର ପରିବେଶ ତା'ର କଳାତ୍ମକ 
ଭଙ୍ଗୀ ତଥା ଶିଳ୍ପୀ କଳ୍ପନା କରିଥୁବା ରତୁକୁ ମଧ୍ଯ ସୂଚୀତ କରେ। ଭୁବନେଶ୍ବରର ରାଜାରାଣୀ, 
ବ୍ରହ୍ମେଶ୍ଵର ଓ ଲିଙ୍ଗରାଜ ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରର ନାରୀ ବା କନ୍ୟା ମୂର୍ଭିଗୁଡ଼ିକରେ ଥୁବା ଲତାବୃକ୍ଷର ପରିକଳ୍ପନା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ କଳାତ୍ମକ । ମନେହୁଏ ଏଗୁଡ଼ିକ ଯେପରି କବିର ଛନ୍ଦମୟ ପରିକଳ୍ପନା । ସାଧାରଣତଃ ମୂର୍ଭିର 
ପାଦାସନ ସହିତ ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ଲତା ରହିଥ୍ୁବାବେଳେ ତା'ର ପ୍ରଚ୍ଛଦରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଦୀର୍ଘଲତା 
କିମ୍ବା ଝୁଙ୍କିପଡ଼ିଥିବା ବୃକ୍ଷ ଦେଖୂବାକୁମିଳେ । ଦେବତାମାନେ ପଦ୍ମାସନ ଉପରେ ବସିଥିବା କିମ୍ବା 
ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇଥୁବାବେଳେ ଏହି ପଦ୍ନ ସହିତ ମଧ୍ଯ ଛୋଟ ଲତାଟିଏ ସଂଯୋଗ ହୋଇଥାଏ । 
ଏବଂ କେତେକ ଦେବତାଙ୍କ ପ୍ରଚ୍ଛଦରେ ଶାସ୍ତ୍ରାନୁସାରେ ଯେଉଁ ବୃକ୍ଷ ରହିବା କଥା ତାହାଥାଏ | ଉଦାହରଣ 
ସ୍ଵରୂପ କୃଷ୍ଣ ବା ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ପ୍ରଚ୍ଛଦରେ କଦମ୍ବ କିମ୍ବା ତମାଳବୃକ୍ଷ, ଶିବ ଓ ଚାମୁଣ୍ଡାଙ୍କ ପ୍ରଚ୍ଛଦରେ 
ଅଶ୍ଵତଥବୃକ୍ଷ ଏବଂ ନାଗମାତା- ମନସାଙ୍କ ପ୍ରଚ୍ଛଦରେ ସମୀବୃକ୍ଷ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ମଣ୍ଡନଧର୍ମୀ ଏହି 
ରଚନାଗୁଡ଼ିକୁ ' ମୁର୍ଜିଲତା' କୁହାଯାଏ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୁର୍ଭି ସହିତ ଏହାର ପରିକଳ୍ପନା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ହୋଇଥୁବାରୁ, 
ଏହା ବହୁବିଧ। ଏଠାରେ ଏହାର କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ଚିତ୍ରମାତ୍ର ଦିଆଗଲା । 


ମୂର୍ଭି ପ୍ରହଦରେ ଦିଆଯାଉଥ୍ବା ଦୁଇଟି ବୃକ୍ଷ 
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ମୂରି ଉର୍ଦ୍୍‌ରେ ରହୁଥୁବା କେତେକ ଲତାବୃକ୍ଷ 
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ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରର କୌଣସି ପ୍ରଶସ୍ପ ସ୍ଥାନ ବା କ୍ଷେତ୍ରକୁ ମନ୍ତିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ପ୍ରକାର 
ନକ୍ବା ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ, ସେଗୁଡ଼ିକ ' କ୍ଷେତ୍ର ନକ୍‌ା” କୁହାଯାଏ | ଏଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣତଃ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାର ଜାଲି ଓ ଛନ୍ଦ ସମୟେ ସମୟେ ବୁଣା ଭଳି ଦେଖାଯାଏ। ଅନ୍ୟ କେତେକ ସ୍ଥଳେ ଏହି 
ସ୍ତ୍ରାନଗୁଡ଼ିକ କୁଟିଳ ନକ୍କା କିମ୍ବା ବନଲତା, ପତ୍ର ଦ୍ଵାରା ପୂରଣ କରାଯାଇଥାଏ | 


ଭୁବନେଶ୍ଵରର ପ୍ରାଚୀନ ପରଶୁରାମେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର ଓ ବୈତାଳ ଦେଉଳର ପାର୍ଶ୍ଵଦେବତା 
ଖୋପ ଉପରଭାଗ ଓ ଗହୀରିଆ ବରଣ୍ଡମାନଙ୍କରେ ଜାଲି କ୍ଷେତ୍ର ନକ୍ଵାମାନ ବହୁ ଭାବରେ ଦେଖବାକୁ 
ମିଳେ। ଏହା ବ୍ୟତୀତ ମନ୍ଦିର ଦେହର ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ଏହି ଜାଲି ଖୋଦିତ ହୋଇଛି । ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ 
ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର କ୍ଷେତ୍ରନକ୍ଵାମାନ ସୁନ୍ଦରରାବରେ ଖୋଦିତ ହୋଇଥୁବା 
ଦେଖାଯାଏ। ଏଥ୍ଵ ମଧ୍ଯରୁ ବାଡ଼ର ପାଗମାନଙ୍କ ମୁଣ୍ଡି ଓ ଗଣ୍ଡିର ପାଗମାନଙ୍କରେ ଦେଖାଯାଉଥବବା 
' ଫନ୍ଦିଗ୍ରନ୍ଥି/ ନାମକ ଛନ୍ଦ ନକ୍ବାଗୁଡ଼ିକର କଳାଶୈଳୀ ଉତ୍‌କୃଷ୍ଟ। ଏହି ସମୟରେ ନିର୍ମିତ ଗୌରୀଦେବୀଙ୍କ 
ମନ୍ଦିରର ପଞ୍ଚଖୁରା- ମୁଣ୍ଡିକୁ ସଂଯୋଗ କରୁଥିବା ପଟିଗୁଡ଼ିକରେ “ ରତିକେରା' ଲତାକୁ କ୍ଷେତ୍ରନକ୍ାଭାବେ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ରାଜାରାଣୀ ମନ୍ଦିରର ପାଗମାନଙ୍କ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଥୁବା ଆଲମ୍ବ କ୍ଷେତ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ 
କୁଟିଳ ନକ୍ବାମାନ ଦେଖାଯାଏ। ବ୍ରହ୍ମେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରର ବାଡ଼ରେ ଥୁବା ଖୋପମାନଙ୍କ ଉପର ଦୁଇ 
ଉପସ୍ତମ୍ଭମାନଙ୍କ ରେ ମଧ୍ଯ ସୁନ୍ଦରଭାବେ କୁଟିଳ ଉକ୍କୀଣ୍ଟ୍ବ ହୋଇଛି । ଶ୍ରୀଲିଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ମନ୍ଦିରର ଅନେକ 
ଆବରଣଦେବତା ଖୋପର ଉପସ୍ତମ୍ଭରେ ବର୍ରୁଳ ନକ୍ଟାକୁ କ୍ଷେତ୍ରନକ୍‌।ଭାବେ ଖୋଦିତ 
କରାଯାଇଥିବାବେଳେ ପାର୍ବତୀ ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ଅନେକ ପ୍ରକାର “ ଜ୍ୟାମିତିକ- ଜାଲି” କ୍ଷେତ୍ରନକ୍ଵାଭାବେ 
ଦେଖବାକୁମିଳେ । 


୫୭ 
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୧୭ ୯୭ ୯୭ ୧୭ ୧୩ ୯ ® ୯୭ ୯୭ ୯୭ ଓ୭ ® ଏହ ୭ ୧୩ ୯୫ 


୯. `® ® ୯୭ ୯୭ ୧୭ ୧୭ ୯୭ ଓ 


ମଣ୍ଡନକୃତିରେ କେତେକ ପ୍ରାଣୀ 


ପଶୁ, ପକ୍ଷୀ, ସରୀସୂପ ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରାଣୀଜଗତ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଏକ ମହାନ୍‌ ସୃଷ୍ଟି । ଏମାନେ 
ପ୍ରକୃତିର ଅବିଛେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ଏବଂ ମନୁଷ୍ୟ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । 
ଭାରତୀୟ ଧର୍ମଧାରଣାରେ ଅନେକ ପଶୁ, ପକ୍ଷୀଙ୍କୁ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ କରାଯାଇଛି | ଏଥର 
ମଧ୍ଯରୁ ଅନେକ ପଶୁ, ପକ୍ଷୀ ଓ ସରୀସୃପଙ୍କୁ ଦେବତା ତଥା ଉପଦେବତା ଭାବେ ପୂଜା କରାଯାଏ। 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଆମ ପରିବେଶ ସହିତ ଏମାନେ ଜଡ଼ିତ | ଏଣୁ, ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରର ମଣ୍ଡନକୃତିରେ 
ଏମାନଙ୍କ ଚିତ୍ର ସ୍ଥାନ ପାଇବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ଏହି ପ୍ରକାର ପ୍ରାଣୀଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା 
ସୀମିତ ହେଲେହେଁ ଏମାନେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍ୟକାର କରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ମଣ୍ଡନକୃତିରେ 
ଦେଖାଯାଉଥୁବା କେତେକ ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରାଣୀଙ୍କ ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । 


୫୯ 


710/%1//12ୂ6( /1/ ୫/୮୮//୮୮/୮/୮୮୮୮@୧୮//୮/୮/୮୮.୦୦/// 


କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃ ତି 


ଭାରତର ପୁର୍ବତଟରେ ଥୁବା ପୂର୍ବାମ୍ବୁଧ୍‌ ବା ସମୁଦ୍ର ପୂର୍ବେ କଳିଙ୍ଗ ସାଗର ନାମରେ ପରିଚିତ 
ଥିଲା। ଏହି ଅଞ୍ଚଳ ସେ ସମୟରେ ବନ ଅରଣ୍ୟ, ନଦନଦୀ, ହୁଦ ଓ ପର୍ବତ ଦ୍ଵାରା ପରିପୂର୍ଣ ଥୁଲା | 
ଏହି ପ୍ରାକୃତିକ ବିଭବ ମଧ୍ଯରେ ବାସକରୁଥବା, ଏହାର ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ଉପରେ ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶର 
ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । କଳିଙ୍ଗର ଏହି ବନ୍ୟପ୍ରାଣୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ହସ୍ତୀ ଥୁଲା ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ । ପୁରାଣରେ 
ହସ୍ତୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ପାର୍ଵ୍ଵଚର, ମେଘ ଓ ସମ୍ପୂଦ୍ଧିର ସଙ୍କେତ ତଥା ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବାହନ । ଅନ୍ୟ ଭାବରେ ହସ୍ତୀ 
ରାଜକୀୟ ବାହନ ତଥା ଯୁଦ୍ଧର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଅଙ୍ଗ । ସେ ସମୟରେ କଳିଙ୍ଗର ହସ୍ତୀ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଥୁଲା | 
ଆଜକୁ ୨ ୨ ଶହ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ଭୁବନେଶ୍ଵର ନିକଟ ଧଉଳୀ ପାହଡ଼ରେ ଖୋଦିତ ହୋଇଥୁବା ଅଶୋକଙ୍କ 
ଶିଳାଲେଖ ସହିତ ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ସ୍ଵରୂପ ଏକ ହସ୍ତୀମୁର୍ଭି ଯଅଥରରେ ଖୋଦିତ ହୋଇଛି । ଦୁଇ ହଜାର 
ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ କଳିଙ୍ଗ ସମ୍ରାଟ ଖାରବେଳଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଖୋଦିତ ଖଣ୍ଡଗିରି, ଉଦୟଗିରି ଗୁମ୍ଫା-ମୂର୍ରିକଳା ଓ 
ମଣ୍ଡନକୃତିରେ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ହସ୍ତୀମୁର୍ଭିମାନ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ। ଏହାର ପରବର୍ତୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ନିର୍ମିତ ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିର ମୂର୍ଭିକଳା ତଥା ମଣ୍ଡନକୃତିରେ ହସ୍ତୀ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସ୍ଫ୍ରାନ ଅଧ୍ଵକାର 
କରିଛି। 

ମଣ୍ଡନକୃତିରେ ହସ୍ତୀମୂର୍ଜି ଏକକ, ଧାର କିମ୍ବା ଏକ ନିର୍ଵିଷ୍ଟ ଆକାରର କ୍ଷେତ୍ର ମଧ୍ୟରେ 
ଦେଖବାକୁ ମିଳେ। ଏଥୁରେ ଏମାନଙ୍କ ଅବସ୍ଥା ଓ ଭାବଭଙ୍ଗୀ ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ହୋଇଥାଏ | ଯଥା: 
ପ୍ରାକୃତିକ, ବନପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ , ମଭହସ୍ତୀ, ହାତୀଖେଦା ବା ହାତୀ ଧରିବା କୌଶଳ, ହସ୍ତୀମାନଙ୍କ 
ଲାଳନପାଳନ, ରାଜକୀୟ ଶୋଭାଯାତ୍ରା ଓ ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ରା, ହସ୍ତୀମାନଙ୍କ ଖେଳ ଏବଂ ଲଢ଼େଇ ଇତ୍ୟାଦି । 
ପ୍ରାଚୀନଯୁଗୀୟ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କର ମଣ୍ଡଳକୃତିରେ ହସ୍ତୀ ସାଧାରଣତଃ ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ ଓ ଭଙ୍ଗୀରେ 

୬୦ 
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ଭୁବନେଶ୍ବରର କେତେକ ପ୍ରାଚୀନ ମନ୍ଦିରରୁ ସଂଗ୍ଧହୀତ ହସ୍ତୀଧାର 


ଦେଖାଯାଏ। କେତେକ ମନ୍ଦିର ଧାରମାନଙ୍କରେ “ ହାତୀଖେଦା'ର ଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଭୁବନେଶ୍ବରର 
ଲକ୍ଷ୍ମଣେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ପୁଞ୍ଜ ଓ ବାଣପୁର ନିକଟ ବର୍କାଡ଼ର ପ୍ରାଚୀନ ଭଗ୍ନ ଶିବମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ଥୁବା 
କଦଳୀ ବନ ମଧ୍ଯରେ ହସ୍ତୀମାନଙ୍କ ଖେଳର ଦୃଶ୍ୟ ବାସ୍ତବରେ କୌତୁକପୁର୍ଣ୍ମ ଅଟେ । ପରଶୁରାମେଶ୍ଵର, 
ବୈତାଳ ଦେଉଳ, ଶିଶିରେଶ୍ଵର ଓ ମାର୍କଣ୍ଢେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରରେ ମଧ୍ଯ ହସ୍ତୀ ମୁର୍ରିମାନ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ। ତେବେ, ପରଶୁରାମେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର, ପାର୍ଶ୍ଵଦେବତା ଗଣେଶ ମୁରିର ଉପରଭାଗରେ 
ଜଣେ ଅଶ୍ଵାରୋହୀ ଯୋଦ୍ଧାଙ୍କ ସହିତ ହସ୍ତୀମାନଙ୍କ ଲଢ଼େଇ, ଜଗମୋହନ ସମ୍ମୁଖ ବାଡ଼ରେ ହସ୍ତୀମାନଙ୍କ 
ଲାଳନପାଳନ ଦୃଶ୍ୟ ଧାର ଭାବରେ ଉକ୍କୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି । ସେହିପରି ବୈତାଳ ଦେଉଳ ସମ୍ମୁଖଭାଗ 
ଗଣ୍ଡିର ଏକ ଧାରରେ ଜଣେ ସାମନ୍ତ ତାଙ୍କ ଅନୁଚରମାନଙ୍କ ସହିତ ଏକ ମଣ୍ଡପରେ ବସି ହସ୍ତୀଲଢ଼େଇ 
ଉପଭୋଗ କରୁଛନ୍ତି । ଦେଉଳର ପଶ୍ଚି ମପାର୍ଶ୍ଵ ଗଣ୍ଡିରେ ହସ୍ତୀଙ୍କ ସହିତ କେତେକ ଧନ୍ୁର୍ଵାରୀ ଓ 
ଅଶ୍ଵାରୋହୀ ଯାତ୍ରା କରୁଥିବା ଦୃଶ୍ୟ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଏହି ପ୍ରକାର ରଚନା ଉପସ୍ତମ୍ଭମାନଙ୍କ ଉପରଭାଗରେ 
ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଉକ୍କୀର୍ଣ୍ଵ ହୋଇଛି । 


ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ୧୦ମ-୧ ୫ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ମଧ୍ଯରେ ସୋମବଂଶ, ଗଙ୍ଗବଂଶ ତଥା ଗଜପତି ବଂଶ 

ରାଜତ୍ବ ସମୟରେ ନିର୍ମିତ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ସାଧାରଣତଃ ହସ୍ତୀମାନଙ୍କୁ ରାଜକୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ ତଥା 

ଯୁଦ୍ଧମାନଙ୍କରେ ବହୁଳ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥୁବା ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏହି ସମୟର 

ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର, ପୁର୍ବପାର୍ଵ୍ଵ ଗଣ୍ତିରେ ଏକ ସୁନ୍ଦର ହସ୍ତୀଧାର ଓ ସମ୍ମୁଖ ବଚ୍ରମସ୍ତକ ନକ୍ଵାର ନିମ୍ବଭାଗରେ 

ସୈନ୍ୟ ଓ ହସ୍ତୀମାନଙ୍କ ଯାତ୍ରା ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । ତେବେ, ଭୁବନେଶ୍ବରର ଗୌରୀମନ୍ଦିର, ରାଜାରାଣୀ ଓ 
୬୧ 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦି ରଗ। ତ୍ରରେ ମଣ୍ଡ ନକୃ ତି 
ବ୍ରହ୍ମେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରର ମଣ୍ଡନକୃତିରେ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ହସ୍ତୀମୁରି ଦେଖାଯାଏ । କିନ୍ତୁ ସୋମବଂ ଶୀ ରାଜତ୍ବର 
ଦ୍ବିତୀୟାର୍ଦରେ ନିର୍ମିତ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଶ୍ରୀ ଲିଙ୍ଗରାଜ ମନ୍ଦିରର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ହସ୍ତୀମୂର୍ଭିମାନ ଖୋଦିତ 
ହୋଇଛି । ଏହା ମଧ୍ଯରେ , ଜଗମୋହନ ଛାତର ପୀଢ଼ ଧାରମାନଙ୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ରାଜକୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ 
ତଥା ଯୁଦ୍ଧରେ ହସ୍ତୀମାନଙ୍କ ବିନିଯୋଗ ଦୃଶ୍ୟ ବହୁଳଭାବରେ ଦେଖୁବାକୁମିଳେ | 


ଗଙ୍ଗବଂଶୀକାଳୀନ ମନ୍ଦିର ମଧ୍ଯରେ ପୁରୀର ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର, ଭୁବନେଶ୍ବରର 
ଅନନ୍ତବାସୁଦେବ ମନ୍ଦିର ଓ କୋଣାର୍କର ସୂର୍ଯ୍ୟମନ୍ଦିର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଅଟେ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଏହି ସମୟରେ 
ଅନେକ ସୁଉଚ୍ଚ ସୁନ୍ଦର ମନ୍ଦିର ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥିଲା । ଏହି ସମୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ମନ୍ଦିରର ମଣ୍ଡନକୃତିରେ ହସ୍ତୀମୁର୍ଭିମାନ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ତେବେ, ଏହା ମଧ୍ଯରେ 
ରାଜକୀୟ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ତଥା ଯୁଦ୍ଧ କ୍ଷେତ୍ରରେ ହସ୍ତୀମାନଙ୍କ ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କୀୟ ଦୃଶ୍ୟ ସର୍ବାଧ୍ଵକ | 
ଭୁବନେଶ୍ଵେର ନିକଟ ଗାରଡ଼ି ପାଞ୍ଚଣ ଗ୍ରାମର ବୁଦ୍ଧ ନାଥ ମନ୍ଦିର ଜଗମୋହନର ଗବାକ୍ଷ ଉପର ଏକ 
ଦୃଶ୍ୟରେ ଲଢ଼ୁଆ ହସ୍ତୀ, ନିମାପଡ଼ା ନିକଟ ବିଷ୍ଣୁପୁରର ସୋମନାଥ ମନ୍ଦିରର ଏକ ଧାରରେ ରାଜାଙ୍କ 
ହସ୍ତୀଶୋଭଯାତ୍ରା, କୋଣାର୍କ ନିକଟ ବୟାଳିଶିବାଟୀର ଗଙ୍ଗେ ଶ୍ଵରୀ ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ହସ୍ତୀମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ଲଢ଼େଇ, କିଶନପୁରର ଚାଟେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର, ବାଣପୁରର ଦକ୍ଷପ୍ରଜ୍ଚାପତି ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ବିଭିନ୍ନ 
ଭଙ୍ଗୀରେ ହସ୍ତୀମୂର୍ଜିମାନ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ଉକ୍କୀର୍ଣ୍ଵ ହୋଇଛି । 


ଗଙ୍ଗବଂଶୀ ରାଜା ୧ମ ନରସିଂହଦେବ ବଙ୍ଗଳାର ମୁସଲମାନ ନବାବଙ୍କୁ ଯୁଦ୍ଧରେ ପରାସ୍ତ 
କରିବା ପରେ କୋଣାର୍କର ସାଗରତୀର, ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗାଠାରେ ବିଶାଳ ସୂର୍ଯ୍ୟମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ କରିଥୁଲେ | 
ଏହାର ମଣ୍ଡନକୃତିରେ ହସ୍ତୀମାନଙ୍କର ଦୃଶ୍ୟ ଅବର୍ଣ୍ଥନୀୟ । ସୂଚନାଯୋଗ୍ୟ ଯେ, ସୂର୍ଯ୍ୟମନ୍ଦିର, ମୁଖ୍ୟ 
ଦେଉଳର ଅଧ୍ନକାଂଶ ଭାଗ ଭାଙ୍ଗିପଡ଼ିଛି। ବର୍ତମାନ ତି ଷ୍ଠିରହିଛି, ଦେଉଳର ପାଭାଗ ଓ ବାଡ଼ର 


କୋଣାର୍କ, ପୂର୍ଯୟ । ମନ୍ଦିରର ଅନ୍ୟ ନକ୍ବା ସହିତ ଥୁବା ଏକ ହସ୍ତୀଧାର 


୬୨ 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ତନକୃ ତି 


ତକ ଆନୁସଙ୍ଗିକ ନିର୍ମାଣର ଭଗ୍ନାବଶେଷ | 
ଏଡି ଭଗ୍ନ ପ୍ରତ୍ନାବଶେଷମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ହସ୍ତୀମାନଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ବହୁବିଧ ଭାବଭଙ୍ଗୀ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ। ଏହି ପ୍ରକାର କୃତି ଅଧ୍ଵକ ସଂଖ୍ୟାରେ ରହିଛି, ମନ୍ଦିରର ପୀଠ ଓ ପାଭାଗ 
ଧାରମାନଙ୍କରେ ଏବଂ ଜଗମୋହନ ଛାତର ପୀଢ଼ଧାରମାନଙ୍କରେ । ଏଠାରେ ସେ ସମୟର ହସ୍ତୀମାନଙ୍କ 
ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପର ଦୃଶ୍ୟ ଅତି ଜୀବନ୍ତ ତଥା କଳାତ୍ମକ ଭାବରେ ଉପସ୍ଫ୍ରାପିତ ହୋଇଛି। ଏହା 
ମଧ୍ଯରେ ମନ୍ଦିର ପରିସରରେ ଥିବା ବିଶାଳ, ମର-ଯୁଦ୍ଧହସ୍ତୀ ଯୁଗଳର ଉପସ୍ଥାପନା ଶୈଳୀ ଓଡ଼ିଶା 
କାହିଁକି ଭାରତୀୟ ମୂର୍ଭିକଳାର ଏକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କୃତି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁନ୍ତି ହେବନାହିଁ 


ଓଡ଼ିଶାରେ ଗଜପତି ରାଜବଂଶର ଶାସନକାଳ ଥୁଲା ଖ୍ରୀ।୧୪୩୫-୧୪ ୯ ୬ ସାଲ | ଏହି 
ନାମରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଓଡ଼ିଶାର ରାଜାମାନେ ଗଜ୍ଚ ବା ହସ୍ତୀ ବହୁ ସଂଖ୍ୟାରେ ପାଳନ ତଥା 
ବ୍ୟବହାର କରୁଥିଲେ । ଏଣୁ, ଏହି ରାଜବଂଶ ' ଗଜପତି' ନାମ ରଖୁବା ସମୀଚୀନ ମନେକରିଥିଲେ | 
ଏହି ସମୟରେ ମୁସଲମାନ ରାଜତ୍ଵର ପାର୍ଦୁଭାବ ବଢ଼ିଥୁବାରୁ ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିର କଳା ଓ ସ୍ଫରାପତ୍ୟର 
ବିକାଶ ଅନେକାଶଂରେ ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥୁଲା। ତେବେ, ଭୁବନେଶ୍ବରର ପାପନାଶିନୀ ମନ୍ଦିର 
ଗାତ୍ରରେ ଥୁବା ଗଜପତି, କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ ହସ୍ତୀ ଶୋଭାଯାତ୍ରା ଦୂଶ୍ୟଟି ଏକ ଉଲ୍ଲେଖ୍ୟଯୋଗ୍ୟ 
କୃତି। ଓଡ଼ିଶା ବା ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ୍ରଦେଶ ହସ୍ତୀନିମନ୍ତେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଥୁବା ବିଷୟ ଅନ୍ୟ କେତେକ ପ୍ରତ୍ନାବଶେଷରୁ 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଥାଏ । 


‡ 


ଭୁବନେଶ୍ବରସ୍ପ ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ଥବା 
ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ମନ୍ଦିରର ପଥର ଖଣ୍ଡରେ ଜଣେ ସାଧବ 
ନୌକାରେ ଏକ ହସ୍ତୀ ନେଉଥୁବା ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି। ସେହିପରି 
କୋଣାର୍କ, ସୂର୍ଯ୍ୟମନ୍ଦିରର ଏକ ପଥରରେ ଏକ ସୁସଜ଼ିତ 
ନୌକାର ମଧ୍ଯଭାଗରେ କୋଠରୀରେ ଜଣେ ସୁପୁରୁଷ 
ବସିଥ୍ବବାବେଳେ ସେହି ନୌକାରେ ଏକ ହସ୍ତୀ ରହିଛି ଓ 
ନାବିକମାନେ ନୌକାଗ୍ରାଳନ କରୁଛନ୍ତି । ଏହି କୃତିଟି ବର୍ଭମାନ ଜାତୀୟ ସଂ ଗ୍ରହାଳୟ ନୂଆଦିଲ୍ଲୀରେ 
ଦେଖବାକୁ ମିଳେ। ଏଥୁରୁ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ ଯେ, ପୁର୍ବେ ଓଡ଼ିଶାରୁ ବାହାରକୁ ହସ୍ତୀ ରପ୍ତାନୀ କରାଯାଉଥଲା 
ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି ତଥା ରାଜତନ୍ତ୍ର ସହିତ ହସ୍ତୀ ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ଥୁଲା। 
୨. 


±< 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୂ ତି 


ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିର ମଶ୍ଡନକୃତିରେ ଅଶ୍ଵ ବା ଘୋଡ଼ାକୁ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ବ ଦିଆଯାଇନାହିଁ ପ୍ରାଚୀନ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ବକ ଚିତ୍ରରେ ସମୟ ସମୟେ ଅଶ୍ଵାରୋହୀଙ୍କ ପିତୁଳା ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ। ତେବେ, ମଧ୍ୟଯୁଗ ଓ ପରବର୍ତୀ କାଳର ଅନେକ ମନ୍ଦିର ରାଜପୂଷ୍ଠପୋଷକତାରେ 
ହୋଇଥିବାରୁ ରାଜାଙ୍କ ଶୋଭାଯାତ୍ରା, ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ରା ଓ କେତେକ ଶିକାର ଦୃଶ୍ୟରେ ଘୋଡ଼ାର ବ୍ୟବହାର 
ଚିତ୍ର ଦେଖାଯାଏ। ଭୁବନେଶ୍ବରର ଶ୍ରୀ ଲିଙ୍ଗରାଜ ମନ୍ଦିର ଓ ଅନନ୍ତବାସୁଦେବ ମନ୍ଦିରର କେତେକ 
ଧାରରେ ଖୋଦିତ ହୋଇଥୁବା ରାଜକୀୟ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଓ ଯୁଦ୍ଧ ଦୃଶ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଅଶ୍ଵ ଓ ହସ୍ତୀମାନଙ୍କୁ 
ପ୍ରାୟ ଏକତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ। କୋଣାର୍କ ନିକଟ ଗଙ୍ଗେଶ୍ଵରୀ ମନ୍ଦିର, ବାଣପୁରର ଦକ୍ଷପ୍ରଜାପତି 
ମନ୍ଦିର, ଓ ଅନ୍ୟ କେତେକ ସ୍ଫ୍ରାନରେ ଏକକ ଅଶ୍ଵାରୋହୀଙ୍କ ପ୍ରତିମା ମଣ୍ଡନକୃତି ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି । 
ତେବେ, ପ୍ରଖ୍ୟାତ କୋଣାର୍କ, ସୂର୍ଯ୍ୟ ମନ୍ଦିରର ବହୁ ଧାରରେ କେବଳ ଅଶ୍ଵାରୋହୀ ଯୋଦ୍ଧାମାନଙ୍କ 
ବୀରତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ଭଙ୍ଗୀମାନ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଉକ୍କୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଅନେକ ସ୍ଫ୍ରାନରେ ଏକକ 
ମୁର୍ରି ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ତେବେ, ଗୋଟିଏ କୃତିରେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଦେବତା ବସିଥୁବା ଅଶ୍ଵର ଅଳଙ୍କରଣ ଓ ମନ୍ଦିର 
ପରିସରରେ ଥିବା ବିଶାଳ, ଦୁର୍ଦ୍ଦାନ୍ତ ଯୁଦ୍ଧ ଅଶ୍ଵର ଶତ୍ରୁକୁ ଦଳିତ କରୁଥୁବା ଦୃଶ୍ୟ କଳାକୃତିରେ ବିଶେଷ 
ସ୍ଫ୍ରାନ ଅଧ୍ଵକାର କରେ । ଏହା ଓଡ଼ିଶା କାହିଁକି, ଭାରତୀୟ ମୂର୍ଜିକଳାର ଏକ ଉତ୍କୃଷ୍ଟ ରଚନା କହିଲେ 
ଅତ୍ୟୁନ୍ତି ହେବନାହିଁ । 


ଉପର ଚିତ୍ର: କୋଣାର୍କ, ସୂର୍ଯ୍ୟ ମନ୍ଦିରରୁ ସଂଗ୍ରହୀତ ଏକ ରାଜକୀୟ ଅଶ୍ଵ ଶୋଭାଯାତ୍ରା 
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ସିଂହକୁ ପଶୁମାନଙ୍କ ରାଜା ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ। ବ୍ରାହ୍ମଣ୍ୟ ଧର୍ମ ବା ହିନ୍ଦୁଧର୍ମରେ 
ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଦେବୀ ଦୁର୍ଗା ବା ପାର୍ବତୀଙ୍କ ସେ ବାହନ ଅଟେ । ମନୁଷ୍ୟ ସମାଜରେ ସିଂହ ଶକ୍ତି ତଥା 
ରାଜକୀୟତାର ସଙ୍କେତ ଓ ପ୍ରତୀକ | ମନୁଷ୍ୟର ଭାଗ୍ୟ ନିୟନ୍ତା ୧ ୨ ରାଶି ମଧ୍ଯରେ ସିଂହ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
ରାଶି। ଏଣୁ ଭାରତ କାହିଁକି, ପୂଥ୍ବବୀର ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପନ୍ନ ଦେଶମାନଙ୍କ କଳା ଓ 
ସ୍ମ୍ରାପତ୍ୟରେ ସିଂହ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସ୍ପ୍ାନ ଅଧ୍ଵକାର କରିଛି । ତେବେ, ବିସ୍ୟର ବିଷୟ ଯେ, 
ଭାରତର ପ୍ରାଚୀନତମ ସିନ୍ଧୁ ସଭ୍ୟତାର ମୋହର ବା ସିଲ୍‌ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କଳାକୃତିରେ ବିଭିନ୍ନ ପଶୁ, 
ପକ୍ଷୀଙ୍କ ଚିତ୍ର ମିଳୁଥିବାବେଳେ ସିଂହର ଚିତ୍ର ପ୍ରାୟତଃ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ। ଉତ୍ତରପଶ୍ଚିମ ଭାରତର 
କେତେକ ଜଙ୍ଗଲରେ ସିଂହ ରହିଥିବା ସତ୍ତେ ପ୍ରାଣୀତତ୍ତ୍ଵବବିତ୍‌ ଓ ପ୍ରତ୍ନତକ୍ସ୍ବବିତ୍‌ମାନେ ସିଂହ ଏକ ବିଦେଶାଗତ 
ପ୍ରାଣୀଚୋଲି ଅନୁମାନ କରନ୍ତି। 


ମନ୍ଦିର ତଥା ଅନେକ ରାଜପ୍ରାସାଦର ପ୍ରବେଶ ଦ୍ଵାର ଦୁଇ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ସିଂହ ମୂରି ସ୍ଥାପନ 
କରାଯାଇ ତାହାକୁ ୯ ସିଂହଦ୍ଵାର” କୁହାଯାଏ। ଅର୍ଥାତ୍‌, ଏହା ମୁଖ୍ୟ ତଥା ମର୍ଯ୍ୟାଦାଜନକ ପ୍ରବେଶ ଦ୍ଵାର 
ଅଟେ। ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିର ମୁର୍ଭିକଳାରେ ସାଧାରଣତଃ ସିଂହ ହସ୍ତୀକୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ କରୁଥୁବା 
ଦେଖାଯାଏ। ଏହି ପ୍ରକାର ରଚନା “' ଗଜସିଂହ' ତଥା ' ଗଜବିଡ଼ାଳ ' ମୁରି ଭାବେ ପରିଚିତ | ଓଡ଼ିଶାର 
କେତେକ ମନ୍ଦିରରେ ସିଂହଦ୍ଵାର ରହିଛି । ତେବେ, ଏହା ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥବା 
ଜଣାଯାଏ । ଏହା ମଧ୍ଯରେ କୋଣାର୍କ, ସୂର୍ଯ୍ୟମନ୍ଦିର ପ୍ରବେଶ ଦ୍ବାରର ଉଦ୍ୟତ ଗଜସିଂହମୂରି ଉକ୍ସ୍ଟ ଷ୍ଟ 
କଳାଶୈଳୀର ବିଶାଳ କୃତି ଅଟେ। ଏହି ଲେଖକଙ୍କ “ କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିର ସ୍ଫ୍ରାପତ୍ୟ' ପୁସ୍ତକରେ ଗଜସିଂହ 
ମୁର୍ଭିର ସମ୍ୟକ୍‌ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ଏଣୁ, ଏଠାରେ ଏହାର ପୁନଃ ଅବତାରଣା ଅନାବଶ୍ୟକ | 
ତେବେ, ମନ୍ଦିର ମଣ୍ଡନକୃତିରେ ସିଂହ ମୁର୍ଭିର ବ୍ୟବହାର ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠାରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନା ଦିଆଗଲା। 
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ଓଡ଼ିଶାର ମଣ୍ଡନକୃତି ମୂର୍ରିକଳାରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ସିଂହମୂର୍ଭି ରହିଛି । ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ଯେ, ମନ୍ଦିର କଳାରେ “କୀର୍ରିମୁଖ ନାମକ ପୌରାଣିକ ରାକ୍ଷସର ମସ୍ତକ ଓ ସିଂହର ସମ୍ମୁଖ ମୁଖ 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଭେଦ ବାରି ହୁଏନାହି। ତେବେ, ପାର୍ଶ୍ଵମୁଖ ଓ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଶରୀର ଥୁବା କୃତିଗୁଡ଼ିକରେ ପଶୁଟି 
ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ। ଭୁବନେଶ୍ବରର ପ୍ରାଚୀନ ଲକ୍ଷ୍ମଣେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ପୁଞ୍ଜ, ସୁବର୍ଣ୍ଣଜଳେଶ୍ଵର ଓ 
ପରଶୁରାମେଶ୍ଵରର ପାଭାଗ ଉପରେ ଓ ବାଡ଼ରେ କେବଳ ମସ୍ତକଭାଗ ଥୁବା ସିଂହ, ମସ୍ତକ ଭାଗଥୁବା 
ହସ୍ତୀକୁ ( ପାର୍ଶ୍ବଦୁଶ୍ୟ) ଆକ୍ରମଣର ରଚନା ମଣ୍ଡନକୃତି ମୂର୍ରିକଳାରେ ଦେଖୁବାକୁମିଳେ । ଏହି ପ୍ରକାର 
ଆକ୍ରମଣ ଦୃଶ୍ୟର କେତେକ ରଚନାରେ ଉଭୟଙ୍କର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଶରୀର ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଉକ୍ତ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ 
ପ୍ରାୟତଃ ପାର୍ଶ୍ବଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଥିବାବେଳେ ମାହାଙ୍ଗା, ଶୁକ୍ଳେଶ୍ଵରର ମାଣିକେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ଓ ଅନ୍ୟ କେତେକ 
ରଚନାରେ ଏହି ପ୍ରକାର ଗଜାକ୍ରାନ୍ତ ମୁର୍ଭିର ସମ୍ମୁଖ ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ଭୁବନେଶ୍ଵର, ବୈତାଳଦେଉଳ 
ଓ ଶିଶିରେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରର କେତେକ ଉପସ୍ତମ୍ଭରେ ସିଂହ ଗଜ ବା ହସ୍ତୀ ଉପରେ ସ୍ତ୍ରିର ଭାବେ ବସିଥ୍ବା 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ସମୁଖରେ ଥିବା ତୋରଣ ଦେହରେ ଖେଳୁଆଡ଼ ସିଂହ ମୁର୍ଭିମାନ 
ସ୍୍ରାନିତ ହୋଇଛି । ବ୍ରହ୍ମେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ଧାର ତଥା କେତେକ ଆୟତାକାର ଓ ଚକ୍ରାକାର ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରେ 
ବିଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗୀରେ ସିଂହଯୁଗଳ, ହସ୍ତୀ ସହିତ କୌତୁକିଆ ଭଙ୍ଗୀରେ ସିଂହ ଓ କେତେକ ଏକକ 
ସିଂହମୂର୍ରି ମଣ୍ଡନକୃତି ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି । ମଧ୍ଯଯୁଗ ଓ ପରବର୍ତୀ ସମୟର କେତେକ ମନିର ଗାତ୍ରରେ 
ସିଂହ ସହିତ ଯୋଦ୍ଧା, ହସ୍ତୀ ଓ ସିଂହଙ୍କ ଲଢ଼େଇ ଇତ୍ୟାଦି ଦୃଶ୍ୟମାନ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ | ଓଡ଼ିଶାର 
ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ' ଗଜସିଂହ' ଏକ ଉକ୍‌, ଷ୍ଠ ମୂର୍ଭିକଳା, ଯେଉଁଥିରେ ସିଂହର ଗୁରୁତ୍‌ ଅଧକ | ଏହି 
କୃତିଗୁଡ଼ିକ ମୁର୍ଭିକଳା ହେଲେ ହେଁ ମଣ୍ଡନଧର୍ମୀ ଅଟେ । ତେବେ, ଏଠାରେ ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ 
ଦେଖାଯାଉଥୁବା ସିଂହର କେତେକ କୌତୁହଳପୁର୍ଣ୍ଣ ଆକାର ପ୍ରକାର ଓ ଭଙ୍ଗୀ ବିଷୟରେ ସଚିତ୍ର 
ସୂଚନା ଦିଆଗଲା । 


© 


ଭୁବନେଶ୍ବର, ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ଓ ରାଜରାଣୀ ମନ୍ଦିର ଭଳି ଅନ୍ୟ କେତେକ ମନ୍ଦିରରେ କୁମ୍ଭ ସହିତ ଏହି ପ୍ରକାର 
ଉଦ୍ୟତ ଯୁଗଳ ସିଂହମୂର୍ରି ରହିଛି । ଏହା ମଙ୍ଗଳଦାୟକ ଚିହ୍ନ ଅଟେ! 


୬୬ 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃତି 


ସିଂହ ସିହତ ବୀରପୁରୁଷ: ଏହି ପ୍ରକାର ରଚନା ଭାରତର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଅଞ୍ଚଳରେ ଥୁବା ମନ୍ଦିର ତଥା ବୌଦ୍ଧ 
କୀର୍ଜିରାଜିରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ବାମ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଥୁବା ଏହି ପ୍ରକାର ରଚନାଟି ଉରରଭାରତରେ ଖ୍ରୀ:୪ର୍ଥ- 
୫ ମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ନିର୍ମିତ ଏକ ବୌଦ୍ଧ ସ୍ଫ୍ରାପତ୍ୟରୁ ସଂଗ୍ପହୀତ ହୋଇ ସାରନାଥ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ରଖାଯାଇଛି। 
ବାମ ପାର୍ଶ୍ଵର କୃତିଟି ଖ୍ରୀ: ୧୦ମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ନିର୍ମିତ ଭୁବନେଶ୍ଵରର ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ। ଏଠାରେ ଉଭୟ ମୂର୍ରିର ମୌଳିକତା ସମାନ ହୋଇଥୁବାବେଳେ କଳାଶୈଳୀରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । 
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ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ୯ ମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ନିର୍ମିତ ଭୁବନେଶ୍ବର ବୈତାଳଦେଉଳ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ମଣ୍ଡନକୃତିଯୁକ୍ତ ଏକ ସୁନ୍ଦର 
ମନ୍ଦିର। ଏଠାରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବ ଭଙ୍ଗୀରେ ସିଂହମୂର୍ରିମାନ ଦେଖ୍‌ବାକୁମିଳେ। ଉପର ଚିତ୍ରରେ ଉପସ୍ତମ୍ଭ ଉପର 
ଯୁଗଳ ସିଂହ ମୂର୍ଗି ଓ ଉପସ୍ତମ୍ଭ ଉପରେ ଖୋଦିତ ତିନି ସିଂହଙ୍କ ସହିତ ବୀରପୁରୁଷଙ୍କ ରଚନା ଏକ ଉତ୍କୃଷ୍ 
ମଣ୍ଡନକୃତି ଅଟେ। 
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+ 


ଭୁବନେଶ୍ଵରର ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ଓ ଗଣେଶ ମନ୍ଦିରରୁ ସଂଗ୍ଧହୀତ ଦୁଇଟି “ ଜାଗ୍ରତ ' ସିଂହମୂରି 


ମେଘେଶ୍ବର, କାରିକେୟ ଓ ଅନ୍ୟ ଏକ ମନ୍ଦିରରୁ ସଂଗୃହୀତ “ ଉଦ୍ୟତ ' ସିଂହମୁରି 


୬୮ 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃତି 


ଉଦ୍ୟତ ସିଂହ: ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର 


ଭୁବନେଶ୍ଵର, ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର, ରାଜାରାଣୀ ଓ ବ୍ରହ୍ମେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରରେ 
ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥୁବା କେତୋଟି ଉଦ୍ୟତ ଓ ଗଢାକ୍ରାନ୍ତ ସିଂହମୂର୍ରି । 


ଏହି ସବୁ ମନ୍ଦିରର ମଣ୍ଡନକୃତି ଓ ମୁଗିକଳା ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ହୋଇଥ୍ବବାବେଳେ ଏହି 
ମଣ୍ଡନଧର୍ମୀ ସିଂହମୁର୍ଭିଗୁଡ଼ିକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅପରିପକ୍‌ ଶିଳ୍ଜୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ମିତ ହୋଇଥୁବା ସମ୍ଭବ । 
ଏଗୁଡ଼ିକର ଶରୀର ଭାଗାନୁପାତରେ ସନ୍ତୁଳନର ଘୋର ଅଭାବ ଅର୍ଥାତ୍‌, ଅସ୍ଵାଭାବିକତା ଦେଖାଯାଏ | 


୬୯ 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃ ତି 


ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କର କେତେକ ଛୋଟ ଛୋଟ ସ୍ଫ୍ରାନରେ ଖୋଦିତ ହୋଇଥୁବା 
କୌତୁକ-ସିଂହଯୁଗଳ 


ଗୋଟିଏ ସମ୍ମୁଖ ଭାଗ ବା ମୁଖ ଓ ଦୁଇଟି ପୂଷ୍ଠଭାଗ ଥୁଚା 
ସିଂହ ମୁର୍ଭିକୁ “ ଦ୍ବିପିଚାସିଂହ” କୁହାଯାଏ । ଏହି ପ୍ରକାର ବସିଥୁବା 
ଭଙ୍ଗୀର ଛୋଟ ଛୋଟ ମୂର୍ଭି ମାନ ଅନେକ ଉଚ୍ଚ ରେଖ 
ଦେଉଳର ଆମଳକ ଶିଳା ନିମ୍ନରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ। 
ତେବେ, ଦଣ୍ଡାୟମାନ ଭଙୀର ` ଦ୍ଵିପିଚାସିଂହ' ରଚନା ଗୁଡ଼ିକ 
ଅନେକ ବିକଶିତ ମନ୍ଦିରର କନିକ ଭଳି ସ୍ଫ୍ରାନମାନଙ୍କର ମଣ୍ଡନ 
ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥାଏ । 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃତି 

ଖୂଙ୍କାରି- ସିଂହ; ମନ୍ଦିର ପ୍ରବେଶ ଦ୍ବାରର ନିମ୍ନଭାଗରେ ଏକ ଅର୍ଦ ଚକ୍ରକାର ପାହଚ ଥାଏ | 
ଏହା ସାଧାରଣତଃ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓ ପରବର୍ରୀକାଳୀନ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ଦେଖାଯାଉଥୁବାବେଳେ 
ଏହାକୁ “ ନନ୍ଦାବର୍ଭ ପାହଚ” କୁହାଯାଏ | ଏହି ପାହଚର ସମ୍ମୁଖ ଭାଗରେ କୁଟିଳ କିମ୍ବା ଅନ୍ୟ ଲତାଡ଼ାଳି 
ରହୁଥ୍ବାବେଳେ ଏହାର ଦୁଇ ଶେଷଭାଗ ଅଂଶରେ ଏକାପ୍ରକାର ଦୁଇଟି ସିଂହମୁରି ଦେଖବାକୁ ମିଳେ | 
ଏହି ସିଂହମାନେ ମନ୍ଦିର ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବେଶ କରୁଥୁବା ଭକ୍ତକୁ ଚାହିଁ ' ଖୂଙ୍କାରି' ଉଠୁଥୁବା ଭଙ୍ଗୀରେ 
ରହିଥାଆନ୍ତି; ଯାହାକି ଭକ୍ତକୁ ସଚେତନ କରାଉଥ୍ବବା ଭାବ ପରପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ଏଗୁଡ଼ିକର 
ଭାବଭଙ୍ଗୀ କୌତୁହଳପୂର୍ଣ୍ର । ଏହା ମୁର୍ଭିକଳା ହେଲେ ହେଁ, ନନ୍ଦାବର୍ଭପାହଚ ମଣ୍ଡନକୃତିର ଏକ ଅଂଶ । 
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ସୁବର୍ଣ୍ରଜଳେଶ୍ଵର, ପର୍ଶୁରାମେଶ୍ବର ଓ ବ୍ରହ୍ମେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରର ଖୂଙ୍କାରି- ସିଂହ 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃ ତି 


ଗଜସିଂହ 


କେବଳ ଓଡ଼ିଶା କାହିଁକି, ଭାରତର ସବୁ ଅଞ୍ଚଳର ମନ୍ଦିର ମଣ୍ଡନକୃତି ସହିତ ଗଜସିଂହ ମୂର୍ଭି 
ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଦେଖ୍ନବାକୁ ମିଳେ । ଏହା ଏକ ସାଙ୍କେତିକ ଉପସ୍ପାପନା। ପଶୁରାଜ ସିଂହ ରାଜକୀୟତା 
ତଥା ଶକ୍ତିର ପ୍ରତୀକ । ହସ୍ତୀ ବା ଗଜ ଏକ ବିଶାଳ ବନପ୍ରାଣୀ ହୋଇଥିବା ସତ୍ତ୍ଵେ ସେ ମନୁଷ୍ୟ 
ନିକଟରେ ବଶ୍ୟତା ସ୍ଵୀକାର କରି ତା'ର ଦାସ ହୋଇଥାଏ | ଅର୍ଥାତ୍‌, ଆକାରରେ ବିଶାଳ ହେଲେ ହେଁ 
ହସ୍ତୀ ଏକ ଦୁର୍ବଳ ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରାଣୀ । ଏଣୁ, ହସ୍ତୀ ଉପରେ ରହିଥିବା ସିଂ ହମୁର୍ଭି ଦୁର୍ବଳ ଉପରେ ସବଳର 
ଆଧ୍ଵପତ୍ୟ ସଙ୍କେତ ଦେଇଥାଏ। ଓଡ଼ିଶାର ସମୟାନୁକ୍ରମ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ଏହି ଦୁଇ ପ୍ରାଣୀଙ୍କ 


ସମ୍ପର୍କର କ୍ରମବିକାଶଧାରା ଅତି କୌତୁହଳପୂୁର୍ଣ୍ର । ଏହାର ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସଚ୍ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନା ଏଠାରେ 
ଦିଆଗଲା। 


ଉପର ଚିତ୍ର: ଭୁବନେଶ୍ବରର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ, ଲକ୍ଷ୍ମଣେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରପୁଞ୍ଜ, ସୁବର୍ଣ୍ଵଜଳେଶ୍ଵର 
ମନ୍ଦିର ଓ ପରଶୁରାମେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର ମାନଙ୍କର କେତେକ ସ୍ମ୍ରାନରେ ଗଜ ଓ ସିଂହର କେବଳ ମସ୍ତକଭାଗ 
ସୁପ୍ତ ଭଙ୍ଗୀରେ ଦେଖାଯାଏ। ଅନ୍ୟ କେତେକ ରଚନାରେ ସିଂହଟି ସାମାନ୍ୟ ଗର୍ଜନ କରି ନିଦ୍ରାରୁ 
ଉଠୁଥୁବାବେଳେ ହସ୍ତୀଟି ଭୟଭୀତ ହୋଇ ନିଦ୍ରାରୁ ଉଠୁଥୁବା ଦେଖାଯାଏ। 


୭୨ 
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ଆକ୍ରମଣ କରୁଥୁବାବେଳେ ପରଶୁରାମେଶ୍ବର ମନ୍ଦିରର କନିକ ପାଗମାନଙ୍କରେ ହସ୍ତୀ ଉପରେ ସିଂହ 
ସଠିକ ଭଙ୍ଗୀରେ ଆସ୍ଫ୍ରାନ ଜମାଇଥ୍ବବା ଦେଖାଯାଏ । 


୩, ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ୯ ମ ଶତାବ୍ଦୀର ବୈତାଳଦେଉଳ ଓ ଶିଶିରେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରର ଭପସ୍ତମ୍ଭମାନଙ୍କରେ 
ହସ୍ତୀ ଉପରେ ସିଂହ ସ୍ଥିର ଭାବରେ ବସିଥିବାବେଳେ ଖ୍ରୀ: ୧୦ ମ ଶତାବ୍ଦୀର ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ତୋରଣରେ 
ହସ୍ତୀ ଉପରେ ସିଂହଟି ଖେଳୁଆଡ଼ ଭଙ୍ଗୀରେ ଦେଖୁବାକୁମିଳେ । 
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୪. ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓ ପରବର୍ରୀକାଳୀନ ଅନେକ ମନ୍ଦିରର ଅନ୍ତରାପାଗମାନଙ୍କରେ ଶଙ୍କିତ ହସ୍ତୀ 
ଉପରେ ପଛ ଦୁଇଗୋଡ଼ରେ ସଳଖଭାବେ ଛିଡ଼ା ହୋଇଥୁବା ବିରାଜ ଓ ଜାଗ୍ରତ ସିଂହମୂର୍ଗିମାନ ଦେଖାଯାଏ। 


୫. ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଅନେକ ମନ୍ଦିରର ଗଣ୍ଡି ରାହାପାଗମାନଙ୍କରେ ଗଜ ଉପରେ ବସିଥିବା ସିଂହ 
ଗୋଟିଏ ସମ୍ମୁଖ ପାଦ ଟେକି ସିଂହକୁ ଆକ୍ରାନ୍ତ କରୁଥୁବା “ ଗଜାକ୍ରାନ୍ତ' ମୂର୍ରିମାନ ଦେଖାଯାଏ । ଏହି 
ସମୟର ଅନେକ ସୁଉଚ୍ଚ ମନ୍ଦିରର ଗଣ୍ଡି ରାହାପାଗରେ ଗଜ ଉପରୁ ଉର୍ଦ୍୍‌କୁ ଲମ୍ଫଦେବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟତ 
ହେଉଥିବା “ ଉଦ୍ୟତ ସିଂହ' ପ୍ରତିମାମାନ ସ୍ତ୍ରାନିତ କରାଯାଇଛି । ଏଠାରେ ସିଂହଟି ଗଜ ସହିତ ଥିବା ସମସ୍ତ 
ବୈରୀଭାବ ତ୍ୟାଗକରି ଉର୍ଦ୍ଧ ଜୁ ଲମ୍ଫଦେବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରୁଥିବା ମନେହୁଏ । 
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3. 
ଅନ୍ୟ ପାଣୀ 


ମନ୍ଦିରର ଧାର ମଣ୍ଡନକୃତିରେ ପୁର୍ବୋକ୍ତ ପଶୁମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କେତେକ ପ୍ରାଣୀଙ୍କ 
କ୍ଷୁଦ୍ର ମୂରଗି ଖୋଦନ ହୋଇଥ୍ବବା ଦେଖାଯାଏ । ଏହା ମଧ୍ଯରେ ବନବାସୀ ମଗ ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଅଂଶ 
ଅଟେ। ମୂଗମାନଙ୍କ ସରଳ ସାବଲୀଳ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ତଥା ଗମନଭଙ୍ଗୀ ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କୁ ବହୁ ଭାବରେ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଥୁବା ଜଣାଯାଏ । ଭୁବନେଶ୍ଵରର ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର, ବ୍ରହ୍ମେଶ୍ଵର ଓ ଚିତ୍ରକାରିଣୀ ମନ୍ଦିର ସମେତ 
ଭୁବନେଶ୍ଵର ବାହାରର ଗାରଡ଼ିପାଞ୍ଚଣ ଗ୍ରାମରେ ଥୁବା ବୁଦ୍ଧନାଥ ମନ୍ଦିର, ବୟାଳି ଶିବାଟୀ ଗ୍ରାମର 
ଗଙ୍ଗେଶ୍ଵରୀ ମନ୍ଦିର, ବାଣପୁରର ଦକ୍ଷପ୍ରଜାପତି ମନ୍ଦିର, ଭିଲିଦେଉଳୀର ପୁଣ୍ଣ୍ରେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ଓ କୋଣାର୍କର 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ମନ୍ଦିରର କେତେକ ସ୍ପ୍ରାନରେ ମୃଗ ଧାରମାନ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ। 


ଭୁବନେଶ୍ଵର ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ପ୍ରବେଶ ଦ୍ଵାର ଓ ଗବାକ୍ଷ ଧାରମାନଙ୍କରେ ମର୍କଟ, କର୍କଟ, 
ମକର ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କ କୌତୁହଳପୂର୍ଣ୍ଥ, କ୍ରିୟାଶୀଳ ଧାରମାନ ଉକ୍କୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି । ଏହି ପ୍ରକାର 
କେତେକ ରଚନା ଜଳୌକାର ପଞ୍ଚପାଣ୍ଡବ ମନ୍ଦିରରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ। ଏହି ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ବର୍ଣ୍ଠନାମ୍ବକ 
ହୋଇଥିବାବେଳେ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ମନ୍ଦିର ତଥା ପରବର୍ତୀକାଳୀନ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ବହୁଳଭାବେ 
ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥୁବା ଚକ୍ରାକାର, ବର୍ରୁଳ ଓ ଆଗମ ଲତାଧାରମାନଙ୍କରେ ବହୁ ପ୍ରକାର ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ 
ଛୋଟ ଛୋଟ ମୂର୍ରି ଦେଖବାକୁ ମିଳେ। ଏହା ମଧ୍ଯ ରେ ସିଂହ, ମଇଁଷି, ମୃଗ, ବାର୍ହା , ମର୍କଟ, 
କର୍କଟ, ଶୁକ, ଶାରୀ, ମୟୂର ଓ ଅନ୍ୟ କେତେକ ବନ୍ୟ ପଶୁପକ୍ଷୀ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । 
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ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର, ବ୍ରହ୍ମେଶ୍ଵର ଓ ଅନ୍ୟ 
ମନ୍ଦିରରୁ ସଂଗୃହୀତ ମର୍କଟ, 
ମୃଗ, ମହିଷ ଓ ମର୍କଟ କୌତୁକ 
ଧାର ନକ୍ଵା। 
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ହଂସ 


ହଂସ ଏକ ସୁନ୍ଦର ଓ ଶୀତଳ ପକ୍ଷୀ | ସେ ଜଳ, ସ୍ଥଳ ତଥା ଆକାଶରେ ବିଚରଣ କରିପାରେ | 
ସାଙ୍କେତିକ ଭାବେ ତିନିପୁରରେ ଏହାର ପ୍ରବେଶ ରହିଛି । ଏହା ମଧ୍ୟରେ ଶ୍ଵେତହଂସ ଦିବ୍ୟଜ୍ଞାନର 


ସଙ୍କେତ | ଅନ୍ୟ ଭାବରେ ଏହି ପକ୍ଷୀ ନିଲିପ୍ତ ଭାବର ପରିଚାୟକ; କାରଣ ଜଳ ମଧ୍ଯରେ ପକ୍ଷୀଟି 
ରହିଥୁବାବେଳେ ଜଳ ତା 'ର ଶରୀରକୁ ଶିକ୍ତ କରିପାରେ ନାହିଁ; ଯେପରିକି ଜଣେ ସତ୍ଵଗୁଣ ସମ୍ପନ୍ନ 
ବ୍ୟକ୍ତି ସଂସାରରେ ବାସ କରି ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତରରେ ସାଂସାରିକ ବାସନାଠାରୁ ଦୂରେଇ ଥାଏ। ଏହି ପକ୍ଷୀ 
ଜ୍ଞାନର ଦେବତା ବ୍ରହ୍ଲା ତଥା ଜ୍ଞାନଦେବୀ ସରସ୍ଵତୀଙ୍କ ଦାହନ | ହଂସ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ଏକ ଅବତାର ମଧ୍ଯ | 
ଏଣୁ, ଭାରତାୟ କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଏହାର ଭୁମିକା ରହିଛି । ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିର 


ମଣ୍ଡନକୃତିରେ ହଂସର ବହୁଳତା ନଥୁଲେ ହେଁ, କିଛି ମାତ୍ରାରେ ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଏ | 
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® 
ଥିଏ ଭୁବନେଶ୍ବରର ପ୍ରାଚୀନ ମନ୍ଦିର ଶତ୍ରୁଘ୍ନେଶ୍ଵର, 
୮ ସୁବର୍ଣ୍ଣଜଳେଶ୍ଵର ଓ ପରଶୁରାମେଶ୍ବର ମନ୍ଦିରରୁ 
୮ ସଂଗୃହୀତ କେତେକ ହଂସ ଓ ଯୁଗଳ ହଂସ ରଚନା | 
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ମୟନୁଚର 

ଭାରତର ଜାତୀୟ ପକ୍ଷୀ ଭାବରେ ପରିଚିତ ମୟୂର ନୀଳ-ସବୁଜ ରଙ୍ଗର ଏକ ଉଜ୍ଜ୍ଵଳ ତଥା 
ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼ୀ ପକ୍ଷୀ ଅଟେ । ଏହା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତଥା ଆନନ୍ଦର ସଙ୍କେତ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ମୟୂର ଚନ୍ଦ୍ରିକାକୁ ନିଜ 
ଚୂଳରେ ଖୋସୁଥ୍ଵଲେ; ତାହା ଥ୍ବଲା ତାଙ୍କ ବ୍ରହ୍ମଚର୍ଯ୍ୟର ସଙ୍କେତ । ଅନ୍ୟ ଭାବରେ ମୟୂର କାର୍ଭିକେୟଙ୍କ 
ବାହନ ଅଟେ। ପକ୍ଷୀଟିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତଥା କଳାତ୍ମକ ଭାବଭଙ୍ଗୀ ଯୋଗୁଁ ଭାରତୀୟ କଳା ଓ 
ସ୍ତ୍ରାପତ୍ୟରେ ଏହାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ରହିଛି । ଓ ନିଶାର କେବଳ ପ୍ରାଚୀନକାଳୀନ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ 
ମୟୁରର ଚିତ୍ର ଅଧ୍ଵକ ଥ୍ଵବାବେଳେ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ତଥା ପରବର୍ତୀକାଳୀନ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କ ମଣ୍ଡନକୃତିରେ 
ଏହାର ସଂଖ୍ୟା ଯଥେଷ୍ଟ କମିଯାଇଥ୍ବବା ଜଣାଯାଏ । 


ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ହଂସ ଓ ମୟୂରର ସରଳଭାବେ ଖୋଦିତ କେତେକ ଏକକ ମୂରି 
ରେ ଦୁଇ ପକ୍ଷୀର ପ୍ରଭେଦ ବାରି ହୋଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ, ହଂସଲତା ଓ ମୟୂରଲତା ସହିତ ଥୁବା ପକ୍ଷୀଦ୍ବୟର 
ରଚନାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସମତା ଦେଖାଯା ଏ। ଏହି ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କ ଚିତ୍ର ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ 
ଖୋଦିତ ହୋଇଛି । ଯଥା: ଏକକ, ଯୁଗଳ କିମା ମାଳ ବା ଧାଡ଼ି ଅର୍ଥାତ୍‌ ଧାର ନକ୍କତାମାନଙ୍କରେ | 
ପ୍ରାଚୀନଯୁଗୀୟ ଲକ୍ଷ୍ମଣେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ପୁଞ୍ଜ, ସୁବର୍ଣ୍ଚଜଳେଶ୍ଵର ଓ ପରଶୁରାମେଶ୍ବର ମନ୍ଦିରରେ କେତେକ 
ହଂସ ଓ ମୟୂରର ମୁର୍ରି ଅତି ସରଳ ଭାବରେ ଉକ୍କୀକୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି । ଅନ୍ୟ କେତେକ ସ୍ଥଳେ ଏହି 
ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କ ପୁଚ୍ଛ ବା ପୂଷ୍ଠଭାଗ ସହିତ ଆଳଙ୍କାରିକ ଲତା ସଂଯୋଗ ହୋଇଛି । ଏହି ପ୍ରକାର ଛୋଟ 

୭୯ 
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ଭୁବନେଶ୍ବରର ପ୍ରାଚୀନ ମନ୍ଦିର ମାନଙ୍କରୁ ସଂଗୃହୀତ କେତୋଟି ହଂସ ଓ ହଂସ-ମୟଯୂର ରଚନା 


୮୦ 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃତି 


ଭୁବନେଶ୍ବର, ଶତ୍ଦୁଗ୍ନେଶ୍ଵର ଓ ପରଶୁରାମେଶ୍ବର ମନ୍ଦିରର ମୟୂର ଓ ହଂସ ରଚନା 


ଛୋଟ ଲତାଡ଼ାଳି ସହିତ ପକ୍ଷୀଗୁଡ଼ିକ ଦେଉଳର ପାଭାଗ ଉପର ମାହୁଚ୍ତି ଓ ବରଣ୍ଡ ନିକଟରେ 
ଦେଖାଯାଆନ୍ତି | ତେବେ, ଉପରକୁ ଉଠିଥୁବା ହଂସଲତା ବା ମୟୂରଲତା ସାଧାରଣତଃ ପ୍ରବେଶ ଦ୍ଵାରର 
ଦୁଇ ପାର୍ଶ୍ଵବନ୍ଧରେ ଖେ ଦିତ ହୋଇଥାଏ। ସମୟ ସମୟେ ପକ୍ଷୀର ପୁଚ୍ଛରୁ ଜାତ ଲନା ପ୍ରସ୍ତ ଭାବେ 
ମଧ୍ଯ ଗତି କରିଥାଏ। ଏଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣତଃ ପ୍ରବେଶ ଦ୍ଵାର ଓ ପାର୍ଶ୍ଵ ଦେବତା ଖୋପ ଉପରେ 
ଦେଖବାକୁ ମିଳେ। ମନ୍ଦିର ଦେହର କେତୋଟି ସ୍ଥାନରେ ଦୁଇଟି ହଂସ ଦୁଇ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ରହି ନିଜ 
ଚଞ୍ଚୁରେ ମୁକ୍ତାମାଳା ଧାରଣ କରିଥିବା ଦେଖାଯାଏ । ଭୌମକରକାଳୀନ ବୈତାଳ ଦେଉଳ, ଶିଶିରେଶ୍ଵର 
ମନ୍ଦିର ଇତ୍ୟାଦିର ମଣ୍ଡନକୃତିରେ ଏହି ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କୁ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ବ ଦିଆଯାଇ ନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ମଧ୍ପଯୁଗୀୟ 
ଓ ପରବର୍ତୀକାଳୀନ କେତେକ ମନ୍ଦିରର ଧାରରେ “ ମରାଳମାଳା' ବା ହଂସମାନେ ଧାଡ଼ି ହୋଇ ଗମନ 
କରୁଥ୍ବବା ରଚନା ରହିଛି । ଭୁବନେଶ୍ବରର ରାଜାରାଣୀ, ବ୍ରହ୍ମେଶ୍ଵର ଓ ଲିଙ୍ଗରାଜ ମନ୍ଦିରର ଅହ କେତୋଟି 
ସ୍ତ୍ରାନରେ ହଂସଲତା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ। ତେବେ, ମଣ୍ଡନକୃତି ବହୁଳ ଏହି ପ୍ରକାର ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ 
ପକ୍ଷୀଦ୍ବୟ ଗୌଣ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । 
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କଳିଇଂର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃତି 


ମନ୍ଦିରର ମଣ୍ଡନକୃତି ଧାର ତଥା କେତେକ ଅନ୍ୟ ରଚନାରେ ହଂସ, ମୟୂର ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ 
କେତେକ ବନପକ୍ଷୀଙ୍କ ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ରହିଛି | ତେବେ, ଏହାର ସଂଖ୍ୟା ସୀମିତ | ଭୁବନେଶ୍ବରର ପ୍ରାଚୀନ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ମନ୍ଦିର ମାନଙ୍କରେ ହିଁ ଏହି ପ୍ରକାର କୃତିମାନ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ଏହି ରଚନା ଗୁଡ଼କରେ 
ସାଧାରଣତଃ ବଣକୁକୁଡ଼ା, କପୋତ, ଜଳପକ୍ଷୀ-ଚକ୍ରବାକ ଇତ୍ଯାଦିର କଳାତ୍ମକ ଭଙ୍ଗୀମାନ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଏହା ସହିତ କେତେକ ସ୍ଫଳେ ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କ ଆଳଙ୍କାରିକ କ୍ଷୁଦ୍ର କିମ୍ବା ଲମ୍ବ ଲତାଧାର 
ସଂଯୋଗ ହୋଇଥାଏ । 
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ମଣ୍ଡନକୃତିରେ ପୌରାଣିକ ପ୍ରାଣୀ 


= ଏ 
କ]ଉମୁୱା 
ଶିବ ପୁରାଣ, ପଦ୍ମପୁରାଣ ତଥା ଭାଗବତ ପୁରାଣର ଆଖ୍ୟାନ ଅନୁଯାୟୀ ଅସୁରରାଜା 

ଜଳନ୍ଧର ପାର୍ବତୀଙ୍କୁ ପାଇବା ପାଇଁ ରାହୁକୁ ଦୂତ ରୂପରେ ଶିବଙ୍କ ନିକଟକୁ ପଠାଇଲା । ଶିବ ଦୂତ 
ନିକଟରୁ ଜଳନ୍ଧରର ପାଶବିକ ଇଛା କଥା ଶୁଣି ମହାକ୍ରୋଧ କଲେ । ତାଙ୍କ ଜଟାରୁ ଜାତ ଅଗ୍ନିଶିଖାରୁ, 
ଜନ୍ମନେଲା ଏକ ରାକ୍ଷସ ( ଯେ ରକ୍ଷା କରେ ସେ ରାକ୍ଷସ) । ସେହି ରାକ୍ଷସ ଜଳନ୍ଧରର ଦୂତକୁ ଭକ୍ଷଣ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟତ ହେଲା। ଏହି ସମୟରେ ଶିବ ଚିନ୍ତାକଲେ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ଦୂତକୁ ବଧ କରିବା 
ଅନୁଚିତ୍‌ । ସେ ରାକ୍ଷସକୁ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ବାରଣ କଲେ। କ୍ଷୁଧାର୍ଭ ରାକ୍ଷସ ଶିଝଙ୍କୁ 
ତତ୍‌କ୍ଷଣାତ୍‌ ଖାଦ୍ୟ ମାଗିଲା। ଅନ୍ୟ ଉପାୟ ନଦେଖୁ ଶିବ ରାକ୍ଷସକୁ ତା'ର ନିଜ ଶରୀର ଭକ୍ଷଣ 
କରିବାକୁ କହିଲେ | ରାକ୍ଷସ ନିଜ ଶରୀରକୁ ଭକ୍ଷଣ କରିବା ପରେ କେବଳ ବଞ୍ଚି ରହିଲା ତା 'ର ମସ୍ତକ 
ଭାଗ। କୀରି ରକ୍ଷାନିମନ୍ତେ ଜାତ ହୋଇଥିବାରୁ ଶିବ ତା'ର ନାମ ଦେଲେ ' କୀରିମୁଖ' | ରାକ୍ଷସର 
କାର୍ଯ୍ୟରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇ ଶିବ ତାକୁ ବରପ୍ରଦାନ କରି କହିଲେ “ ତୁମର ଏହି ମସ୍ତକ ମୋର ମନ୍ଦିର 
ପ୍ରବେଶ ଦ୍ବାରର ଉପର ଭାଗରେ ରହିବ । ଭକ୍ତମାନେ ମୋର ଦର୍ଶନ ପୁର୍ବରୁ ତୁମ ମୁଖ ପ୍ରଥମେ ଦର୍ଶନ 
କରିବେ । ଏହା ନକଲେ ସେମାନେ ଶିବ ଦର୍ଶନର ଫଳ ପାଇବେ ନାହିଁ।” ଏହି ଘଟଣା ପରେ 
କୀର୍ରିମୁଖ' ରାକ୍ଷସର ମସ୍ତକ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କ ପ୍ରବେଶ ଦ୍ଵାର ତୋରଣ ତଥା ଅନ୍ୟମୁଖ୍ୟ ସ୍ଫ୍ରାନମାନଙ୍କରେ 
ସ୍ତ୍ରାନିତ ହେବା ପରମ୍ପରା ରହିଲା । 
ଉପର ଚିତ୍ର: ଭୁବନେଶ୍ବର, ଶତୃଘ୍ନେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ବଜ୍ରମସ୍ତକର କୀର୍ଭିମୁଖ ମସ୍ତକ । 

୮୩ 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃତି 


ଅର୍ଦଚକ୍ରକାର କୀରିମୁଖ ରଚନା: 
ଭୁବନେଶ୍ବରଟ ପଗଶୁରାମେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର ଓ ବଙ୍କାଡ଼ର ଶିବମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରୁ ସଂଗ୍ଧହୀତ । 


ପୌରାଣିକ କୀର୍ଭିମୁଖ ଏକ ରାକ୍ଷସ ହୋଇଥୁବାବେଳେ ମଣ୍ଡନକୃତିରେ ରଚନାଟି ସିଂହମୁଖ 
ସଦୃଶ ଅଟେ । ତେବେ, ଓଡ଼ିଶୀ ଚିତ୍ର ବା ପଟ୍ଟଚିତ୍ର ଶିଳ୍ପୀମାନେ ଏହି ମୁଖଟି ରାକ୍ଷସର ମୁଖ ସଦୃଶ 
ଅଙ୍କନ କରିଥାଆନ୍ତି । ଭୁବନେଶ୍ଵରର ପ୍ରାଚୀନ ଗୋଷ୍ଠୀ ମନ୍ଦିର ଶତ୍ଦୁଘ୍ନେଶ୍ଵର, ସୁବର୍ଣ୍ଵଜଳେଶ୍ଵର ଓ 
ପରଶୁରାମେଶ୍ବର ମନ୍ଦିରର ରାହାପାଗ ' ଭୋ” ନକ୍କା ଉପର କୀର୍ରିମୁଖ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଶସ୍ତ ତଥା ଦୃଷ୍ଟି 
ଆକର୍ଷଣୀୟ । ଲକ୍ଷ୍ମଣେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରର ରାହାପାଗ କୀରିମୁଖ ଚେପଟା- ଅଣ୍ଡାକୃତିର ରଚନା ଅଟେ | 
ଏହାର ଚକ୍ଷୁ, ନିଶ ତଥା ମସ୍ତକ ଉପରର ସିଂହ ସଦୃଶ ମୋଡ଼ିହୋଇଥୁବା କେଶରଗୁଡ଼ିକ ମୁଖର 
ଭୟଙ୍କରତାକୁ ଦ୍ବିଗୁଣିତ କରୁଛି। ପରଶୁରାମେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର ରାହାପାଗ ଉପରେ କୀର୍ରିମୁଖଟି ଏକ 
ଅର୍ଵ ଚକ୍ରାକାର ରଚନା । ଏହାର ନିମ୍ନବଭାଗ ସମତଳ । ପୁର୍ବ ସୂଚିତ ଲକ୍ଷ୍ମଣେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରର ରଚନା 
ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍ଵକ କଳାତ୍ମକ । ଭୌମକରକାଳୀନ ମନ୍ଦିର, ବୈତାଳଦେଉଳ ଓ ଶିଶିରେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରର 
“ଭୋ ନକ୍ବା' ସହିତ ଅନୁରୂପ କୀରିମୁଖ ରଚନାମାନ ମିଳୁଥିବାବେଳେ ଏହା କିଞ୍ଚିତ୍‌ ଗୌଣ ହୋଇପଡ଼ିଥିବା 
ମନେହୁଏ। ଏହି ପ୍ରାଚୀନଗୋଷ୍ଠୀ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କ ଦେହର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଛୋଟ ଛୋଟ କୀରିମୁଖ 
ନକ୍ବା ଉତ୍‌କୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି । ତେବେ, ପ୍ରତ୍ୟେକର ରଚନାଶୈଳୀ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଓ କୌତୁହଳପୂର୍ଣ ଅଟେ । 
ଚିତ୍ରରେ ଏହାର କେତେକ ଉଦାହରଣ ଦର୍ଶାଯାଇଛି । 


୮୪ 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃତି 
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ଠ୍ଧ୍‌ଓଧଏ୍ 


ବିଭିନ୍ନ ଆକାର ପ୍ରକାରର ସିଂହକେଶର, କ୍ଷୁଦ୍ରଚକ୍ଷୁ ଓ ନିଶଯୁକ୍ତ କୀରିମୁଖ ମସ୍ତକ 
ଭୁବନେଶ୍ଵରର ପରଶୁରାମେଶ୍ବର, ମାର୍କଣ୍ଡେଶ୍ବର, ଶିଶିରେଶ୍ବର ଓ ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରୁ ସଂଗ୍ଧହୀତ 


୮୫ 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ର ରେ ମଣ୍ଡନକୃତି 

'ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ କୀର୍ରିମୁଖ ମସ୍ତକ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
ତେବେ, ଏହା ଧୀରେଧୀରେ ଛୋଟ ହୋଇଯିବା ସହିତ ଗୁରୁତ୍‌ ହରାଇଥିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 
ଭୁବନେଶ୍ବରର ସୋମବଂଶୀ କାଳୀନ ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରର ରାହାପାଗ ଉପରେ ଥୁବା ' ଭୋ' ନକ୍ା 
ଉପର କୀର୍ରିମୁଖ ମସ୍ତକଟି ମନ୍ଦିରଗଣ୍ଡିରୁ ବାହାରକୁ ଆସିଯାଇଛି । ଏହି ମନ୍ଦିର ନିକଟରେ ଥୁବା 
କେଦାରଗୌରୀ ମନ୍ଦିର ପରିସର ' ମଧର ଗୌରୀଦେବୀଙ୍କ ଖାକରାଶୈଳୀ ମନ୍ଦିର ବଜ୍ରମସ୍ତକ ବା ଭୋ 
ସହିତ ଥବା କୀର୍ଭିମୁଖ ରଚନାଟି ସମ୍ପୂନ୍ନ ଏକ ଭିନ୍ନ ଶୈଳୀର ଅଟେ । ପେଣ୍ଡୁ ସଦୃଶ ଗୋଲାକାର 
ରାକ୍ଷସ ମସ୍ତକ ଉପରେ ସାତଗୋଟି ପଦୁକଳିକା ଥବା ଏକ ମୁକୁଟ ରହିଛି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଗୌରୀମନ୍ଦିରର 
ଅଙ୍ଗ ପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗରେ ଥିବା କେତେକ ଛୋଟ ଛୋଟ ଏହି ପ୍ରକାର ମସ୍ତକ ମୁଖ୍ୟକୀର୍ଭିମୁଖ ରଚନାଠାରୁ 
ଭିନ୍ନ ମନେହୁଏ। ରାଜାରାଣୀ ମନ୍ଦିର ଏହି ସମୟର ଅନ୍ୟ ଏକ ଉତ୍କୃଷ୍ଟ ମଣ୍ଡନକୃତିଯୁକ୍ତ କୀଭି । 
ତେବେ, ଏଥୁରେ କୀରିମୁଖ ବହୁ ଭାବରେ ତା'ର ଗୁରୁତ୍‌ ହରାଇଛି | ଏଥିରେ ଅନ୍ଥ କେତେକ ସ୍ଥ୍ରାନରେ 
ଝରାବଳୀ ଯୁକ୍ତ ଛୋଟ ଛୋଟ କୀର୍ଭିମୁଖ ମସ୍ତକମାନ ଗୌଣଭାବେ ଖୋଦିତ ହୋଇଛି । 


ଚକ୍ରାକାର କୀର୍ଜିମୁଖ ମସ୍ତକ । ଭୁବନେଶ୍ବରର ଗୌରୀ ମନ୍ଦିରରୁ ସଂଗୃହୀତ 


ସୋମବଂଶୀକାଳୀନ ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଭୁବନେଶ୍ବରର ରାଜାରାଣୀ, 
ବ୍ରହ୍ମେଶ୍ଵର ଓ ଲିଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ମନ୍ଦିର ଉଲ୍ଲେଖ୍ୟଯୋଗ୍ୟ। ପୂର୍ବ ମନ୍ଦିର ଅପେକ୍ଷା ଏହି ନିର୍ମାଣଗୁଡ଼ିକ 
ଆକାରରେ ବଡ଼, ତେବେ ରାଜାରାଣୀ ଅଙ୍ଗ ଶିଖର ଯୁକ୍ତ ଏକ ଭିନ୍ନ ଶୈଳୀର ମନ୍ଦିର । ଏଣୁ, ଏଥୁରେ 
ଭୋ ନକ୍ଟଵାର ଗୁରୁତ୍ବ ନଥୁବାରୁ ମୁଖ୍ୟ ରାହାପାଗ ଉପରେ କୀର୍ରିମୁଖ ନକ୍ଟା ଦେଖାଯାଏନାହିଁ | ତେବେ, 
ମନ୍ଦିରର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଥିବା ଛୋଟ ଛୋଟ ଉପସ୍ତମ୍ଭ ମାନଙ୍କରେ ଝରାବଳୀଯୁକ୍ତ କୀର୍ଭମୁଖ 
ମସ୍ତକମାନ ଖୋଦିତ ହୋଇଛି । ଦୁଇଟି ପ୍ରଖ୍ୟାତ ମନ୍ଦିର ମଧ୍ଯରୁ ବ୍ରହ୍ମେଶ୍ଵର ମଧ୍ୟମ ଉଚ୍ଚତା ବିଶିଷ୍ଟ 
ହୋଇଥିବାବେଳେ ପ୍ରଭୁ ଲିଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ମନ୍ଦିର ଏକ ସୁଉଚ୍ଚ ନିର୍ମାଣ ଅଟେ। ବ୍ରହ୍ମେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ବାଡ଼ରେ 
ଥୁବା ଆବରଣଦେବତାଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଠଣା ବା ମୁଣ୍ଡିମାନଙ୍କ ଉପର ଭାଗରେ ଅନେକ ଚୈତ୍ୟପଦକ 
ନକ୍ବା ସହିତ ଛୋଟ ଛୋଟ କୀର୍ରିମୁଖ ମସ୍ତକ ସ୍ଫ୍ରାନିତ ହୋଇଛି । ଏହି ମନ୍ଦିରର ବଜ୍ର ମସ୍ତକ ବା ଭୋ 

୮୬ 
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କଳିଇଂର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃତି 


ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଆଳଙ୍କାରିକ ଭୂଲତା ଓ ସ୍ମୁଳ ନିଶଥୁବା କୀର୍ଭିମୁଖ ମସ୍ତକ । 
ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରପୁରର ଆଖଣ୍ଡଳେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ଓ ଭୁବନେଶ୍ବର ମେଘେଶ୍ବର ମନ୍ଦିରରୁ ସଂଗ୍ଧହୀତ 


ନକ୍ବାଗୁଡିକରେ ଉଦ୍ୟତସିଂହ ବା ' ଛିଡ଼ାଉଡ଼ା ସିଂହ” ମୂର୍ରିଗୁଡ଼ିକ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇଥୁବାବେଳେ 
କୀର୍ଭିମୁଖ ମସ୍ତକ ସମ୍ପୂଣ୍ତ ଗୌଣ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ବିଶାଳ ଲିଙ୍ଗରାଜ ମନ୍ଦିରର ମଣ୍ଡନକୃତିରେ ମଧ୍ଯ 
କୀରିମୁଖ ନକ୍ବାର ଅନୁରୂପ ଅବସ୍ତା ଦେଖବବାକୁମିଳେ । ପରବର୍ତୀ ସମୟର ଗଙ୍ଗ ଓ ଗଜପତିକାଳୀନ 
ମନ୍ଦିରଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣଭାବେ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ, ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ମନ୍ଦିର ମଣ୍ଡନକୃତିକୂ ଅନୁସରଣ 
କରିଛନ୍ତି, କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବନାହିଁ। ତେବେ, ଏହି ସମୟର ଝରାବଳୀଯୁକ୍ତ କୀର୍ରିମୁଖ ମସ୍ତକର 
ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଏ । ଏଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣତଃ ଜଗମୋହନ, ଭୋଗମଣ୍ଡପ କିମ୍ବା ନାଟମନ୍ଦିରର 
ବାଡ଼, ଉପରଭାଗରେ କିମ୍ବା ସ୍ତମ୍ଭ ଓ ଉପସ୍ତମ୍ଭମାନଙ୍କରେ ଉତ୍‌କୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାଏ । ମନ୍ଦିର ବାଡ଼ରେ 
ଥୁବା ଏହି ପ୍ରକାର ସୁନ୍ଦର ଉଦାହରଣ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ; ଭୁବନେଶ୍ବର ଅନନ୍ତବାସୁଦେବ, ଚିତ୍ରକାରିଣୀ 
ମନ୍ଦିରରେ | ସେହିପରି କୀର୍ରିମୁଖ ଝରାବଳୀର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥୁବା ସ୍ତମ୍ଭ ଓ ଉପସ୍ତମ୍ଭମାନ ରହିଛି 
ଭୁବନେଶ୍ବରର ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର, ବ୍ରହ୍ମେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ଖୋର୍ଦ୍ଧା ନିକଟ କାକୁଡ଼ିଆର ଗୋପୀନାଥ ମନ୍ଦିର, 
ଖୂଚିଂର କିଚକେଶ୍ଵରୀ ଏବଂ କୁଟେଇତୁଣ୍ଡୀ ମନ୍ଦିର, କଳାହାଣ୍ଡିର ବେଲଖଣ୍ଡି ଠାରେ ଥ୍ରବା ପ୍ରାଚୀନ 
ମନ୍ଦିରର ଭଗ୍ନାବଶେଷ ତଥା ସୋନପୁର ନିକଟ (ବୈଦ୍ୟନାଥ › କୋଶଳେଶ୍ବର ମନ୍ଦିରରେ | ଏହା 
ବ୍ୟତୀତ କେତେକ ସ୍ଫ୍ରାନରେ କୀଭିମୁଖ ନକ୍ଟାକୁ ଅଳଙ୍କାରର ପଦକ ତଥା ଛନ୍ଦରଚନା ଭାବେ ମଧ୍ଯ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି। 


୮୬୭ 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃତି 


ବିଭିନ୍ନ ଶୈଳୀର କୀର୍ରିମୁଖ ମସ୍ତକ: ଏଥୁରେ ସିଂହମୁଖ ପରିବର୍ତେ ଏକ କାଳ୍ପନିକ ଅସୁରମୁଖ 
ଉପସ୍ଫ୍ରାପିତ ହୋଇଛି । ଏମାନଙ୍କ ଆଳଙ୍କାରିକ ଭୂଲତା, ବତ୍ତୂଳ ଚକ୍ଷୁ ଓ ବତ୍ତୂଳ ନିଶ ସହିତ 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ନାଶା ଓ ଦନ୍ତପଂକ୍ତି ଦେଖ୍ବବାକୁ ମିଳେ। ଅନ୍ୟ ଭାବରେ ଏହି ରଚନା ଉପରେ 
ପାରମ୍ପରିକ କାଠମୁଖା କଳାଶୈଳୀର ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ। ଭୁବନେଶ୍ବରର ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର, 
ଗୌରୀମନ୍ଦିର, ବୟାଳିଶବାଟୀର ଟଙ୍ଗେଶ୍ଵରୀ ମନ୍ଦିର ଓ ବାଣପୁରର ଦକ୍ଷପ୍ରଜାପତି ମନ୍ଦିରରୁ ସଂଗ୍ପହୀତ 
ରଚନା। 


୮୮ 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକ୍ୃ ତି 


ବ ୩ 


କୀର୍ଗିମୁଖ: ଦୁଇଟି ଆଲମ୍ବ ରଚନା, ଭୁବନେଶ୍ବରର ଗୌରୀ ମନ୍ଦିର ଓ ପେଡ଼ାଗଡ଼ିରୁ ସଂଗୃହୀତ | 


କୀର୍ରିମୁଖ: ଦୁଇଟି ତ୍ରିକୋଣ ରଚନା, କାକୁଡ଼ିଆର ଗୋପୀନାଥ ମନ୍ଦିର 
ଓ ପାଳିଆର ବିରଞ୍ଚିନାରାୟଣ ମନ୍ଦିରର କୃତି । 


କୀର୍ଭିମୁଖ: ବ୍ୟାଘ୍ର ଓ ମର୍କଟ ମୁଖର ଅନୁକରଣରେ ରଚିତ, ଶୁକ୍ଳେଶ୍ଵରର ମାଣିକେଶ୍ଵର 
ମନ୍ଦିର ଓ ଭୁବନେଶ୍ବରର ଜମେଶ୍ବର ମନ୍ଦିରରୁ ସଂଗ୍ଧହୀତ । 


୮୯ 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ର ରେ ମଣ୍ଡନକୃ ତି 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃ ତି 


ମକଳଗର 


ମକର, ସାଧାରଣ ଭାବେ ଏହା କୁମ୍ଭୀରକୁ ବୁଝାଏ | କୁମ୍ଭୀର ମୁଖ୍ୟତଃ ଜଳଜୀବ ହେଲେ 
ହେଁ ଏକ ଉଭୟଚର ପ୍ରାଣୀ ଅଟେ। ପୌରାଣିକ ତଥ୍ୟ ଅନୁଯାୟୀ ଏହା ଜଳଦେବତା ବରୁଣ ଓ 
ନଦୀଦେବୀ ଗଙ୍ଗାଙ୍କ ବାହନ, କାମଦେବଙ୍କ ପତାକାରେ ମକରଚିତ୍ର ରହୁଥୁବାରୁ ସେ ' ମକରଧ୍ଵକ' 
ନାମରେ ପରିଚିତ | ବାର ରାଶିମାନଙ୍କରେ ମକର ଅନ୍ୟତମ । ଭାରତୀୟ ଧର୍ମ ଓ ସଂସ୍କୃତିରେ ମକରର 
ଏକ ଉଲ୍ଲେଖ୍ୟଯୋଗ୍ୟ ସ୍ଥାନ ରହିଛି । ଏପରିକି, ଅଳଙ୍କାର ମଧ୍ଯରେ ମକରକୁଣ୍ଡଳ ଓ ମକରକଙ୍କଣ 
ରହିଥୁବାବେଳେ ମନ୍ଦିର ସ୍ମ୍ରାପତ୍ୟରେ ୯ ମକରତୋରଣ' ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ମର୍ଯ୍ୟାଦାର ପ୍ରତୀକ ଅଟେ । 
ତେବେ, ଭାରତୀୟ କଳାକୃତିରେ ମକରକୁ ତା 'ର ମୂଳ ରୂପରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେନାହିଁ | ଏଠାରେ 
ମକର ସହିତ ହସ୍ତୀର ଶୁଣ୍ଢ ଯୋଗ କରାଯାଇ ଏକ କାନନିକ ପ୍ରାଣୀ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । କେତେକ 
ସ୍ଫ୍ଳେ ମକରର ଦନ୍ତୁରିତ ଶରୀର ପରିବର୍ତେ ହସ୍ତୀର ପୂଥୁଳ ଶରୀର ସଂଯୋଗ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ 
ପାଦଗୁଡ଼ିକରେ ତୀକ୍ଷ ନଖ ଦର୍ଶାଯାଇଥାଏ। ଅର୍ଥାତ୍‌, ମଣ୍ଡନ ମୂର୍ଜିକଳାରେ ମକର ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କାନନନିକ 
ପ୍ରାଣୀ। ଏହି ପ୍ରକାର ଆକୃତି ଯୋଗୁଁ ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ଏହି କୃତିଟି ' ମାତଙ୍କମକର' ନାମରେ ପରିଚିତ 
ହୋଇଥାଏ। 

ଶାସ୍ତ୍ର ମତରେ ମକର ଜଳରେ ବାସ କରୁଥୁବା ସତ୍ତ୍ଵେ ଏକ ଉଗ୍ରପ୍ରାଣୀ, ଯାହାକି ଅଗ୍ନିର 
ସଙ୍କେତ ଅଟେ। ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ଚର ହସ୍ତୀ, ମେଘ ଓ ଜଳର ସଙ୍କେତ | ଏଣୁ, ଏହି ଦୁଇ ମିଳିତ ପ୍ରତୀକ 
' ଅଗ୍ନସୋମ ' ଭାବକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରନ୍ତି । ଏହା ସୃଷ୍ଟିକ୍ରିୟା ବା ବଂଶବୂଦ୍ଧିର ସଙ୍କେତ ଅଟେ । 

୯୧ 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୂ ତି 

ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିର ସ୍ଫ୍ରାପତ୍ୟ ଓ ମଣ୍ଡନକୃତିରେ ମକର ଚିତ୍ର ବା ମୂରି ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ 
ରହିଥ୍ୁବାବେଳେ ଗଙ୍ଗା ଓ ବରୁଣଙ୍କ ସହିତ ଥୁବା ଆକୃତିଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ କୌତୁହଳପୂର୍ଣ୍ଠ। ମନ୍ଦିର 
ସ୍ଦ୍ରାପତ୍ୟର ଏକ ବିଶେଷ ଅଙ୍ଗ ହେଉଛି “ ଗର୍ଗୟଳ' ବା ପାଦୁକନଳା | ଏହି ନଳାର ଜଳ ନିର୍ଗତ 
ହେଉଥୁବା ଶେଷ ଭାଗରେ ପ୍ରାୟତଃ ମାତଙ୍ଗମକରର ମୁଖ ଦେଖାଯାଏ । କେତେକ ସ୍ଫରଳେ ମୁଖର ନିମ୍ନ 
ଭାଗରେ ସମ୍ମୁଖ ଦୁଇ ପାଦର ତୀକ୍ଷ୍କ ନଖଯୁକ୍ତ ପଞ୍ଚା ମଧ୍ଯ ରହିଥାଏ । ଏହି ଲେଖକଙ୍କ “ କଳିଙ୍ଗର 
ମନ୍ଦିର ସ୍ତ୍ରାପତ୍ୟ' ପୁସ୍ତକରେ ଏହାର ସମ୍ୟକ୍‌ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ତେବେ, ଏଠାରେ ମକରର 
କଳାତ୍ମକ ଉପସ୍ଥ୍ରାପନାରେ ତା'ର ଆକାର ପ୍ରକାର ବିଷୟ ଆଲୋଚନା କରିବା । 


କୋଣାର୍କ, ମହାଗାୟତ୍ରୀ ମନ୍ଦିରର ମକର ଓ ମାତଙ୍ଗମକର ମୁଖ ଗର୍ଗୟଳ 


ପାଦୁକ ନଳାରେ ଥ୍ରବା ମକରର ମୁଖଟିକୁ ସମ୍ମୁଖ ତଥା ପାର୍ଶ୍ଵ ଅର୍ଥାତ୍‌, ଉଭୟ ଦିଗରୁ 
ଦେଖ୍ହେବ। ତେବେ, ଏହାର ପାର୍ଶ୍ଵ ଦୃଶ୍ୟଟି ଅଧୁକ କଳାତ୍ମକ। ଏହି ଆକାରର ମକରମୁଖ କେତେକ 
ତୋରଣର ଦୁଇ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ତେବେ, ବିଭିନ୍ନ ସମୟର ଶିଳୀ ଏହାକୁ ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଉପସ୍ଫାପିତ କରିଛନ୍ତି । ଭୁବନେଶ୍ବର ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ସମ୍ମୁଖରେ ଥୁବା ତୋରଣ, 
ବୈତାଳଦେଉଳ ନିକଟରେ ଥୁବା ଏକ ଝୁଲଣମଣ୍ଡପ ତୋରଣରେ ଓ ବୟାଳିଶିବାଟୀ ଗଙ୍ଗେଶ୍ଵରୀ 
ମନ୍ଦିର ଜଗମୋହନ ଗବାକ୍ଷରେ ଏହାର ସୁନ୍ଦର ଉଦାହରଣ ରହିଛି । ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ଜଗମୋହନର 
ଗବାକ୍ଷ ଉପର ଏକ ଧାର ନକ୍କାରେ ଦୁଇ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ମକରମୁଖ ଓ ମଧ୍ଯଭାଗରେ କୀର୍ରିମୁଖ ମସ୍ତକ 
ରହିଛି । ଏହା ଏକ ଉତ୍କୃଷ୍ଟ ଧାର ରଚନା । ଏହିପରି ଅନ୍ୟ ମନ୍ଦିରର ଅନେକ ସ୍ଫ୍ରାନରେ “ ମକରଲତା' 
ନାମରେ ଆଲମ୍ବ କିମ୍ବା ପ୍ରସ୍ଥୁ ଭାବରେ ଧାରମାନ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏଥ୍ବରେ ଲତାଟି ମକର ମୁଖରୁ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ। ତୋରଣ ଓ ଧାର ମକରମୁଖଗୁଡ଼ିକ ସରଳ ହୋଇଥ୍ବବାବେଳେ ବଜ୍ରମସ୍ତକ ଏବଂ 
ଏହିଭଳି କେତେକ ମଣ୍ଡନକୃତିରେ ମକର ମସ୍ତକଟିକୁ ଆବଶ୍ୟକତା ମତେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ବକ୍ର 
କରାଯାଇଥୁବା ଦେଖାଯାଏ । ଏଥୁରେ ମକରର ମୁଳ ରୂପକୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଭାଙ୍ଗି ଦିଆଯାଇଥବା 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ। ଏହିପରି ବକ୍ର-ମକରମସ୍ତକ ଅନ୍ୟ କେତେକ କୃତିରେ ମଧ୍ଯ ରହିଛି। ଗଙ୍ଗା ଓ 
ବରୁଣ ତଥା ବରୁଣାନୀଙ୍କ ସହିତ ବାହନ ଭାବରେ ଦେଖାଯାଉଥିବା ମକର ଆକୃତି ଅତ୍ୟନ୍ତ 

୯୨ 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃତି 


କୌତୁହଳପୁର୍ଣ୍ଣ। ଏହି ପ୍ରକାର କେତେକ ରଚନାରେ ମସ୍ତକର ହସ୍ତୀ କିମ୍ବା ଶୂକର ସଦୃଶ ଶରୀର 
ରହିଥୁବାବେଳେ ଅନ୍ୟ କେତେକ ରଚନାରେ ମକର ମସ୍ତକ ସହିତ ଶରୀର ବଦଳରେ ପଶ୍ଚାତ୍‌ 
ଭାଗରେ ଜଳଲହରୀ କିମ୍ବା ଜଳଛିଟାର ଆଭାସ ବା ସାଙ୍କେତିକ ରଚନା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ। ଏହି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମକର ମୁଖଟି ମଧ୍ଯ କଳାତ୍ମକଭାବେ କୌତୁହଳପୁର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାଏ । 


ଗର୍ଗୟଳ ଓ ତୋରଣର ମୁଳ ଦୁଇ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଥବା ମାତଙ୍କ ମକର ମସ୍ତକ । 
ଭୁବନେଶ୍ଵରର ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର, ଲିଙ୍ଗରାଜ, ଗୌରୀମନ୍ଦିର ଓ ପାଳିଆରୁ ସଂଗ୍ଧହୀତ ରଚନା | 


୯୩ 
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ମକର ମୁଖ: ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ବକ୍ର ରଚନା। ଗଙ୍ଗା ଓ ବରୁଣଙ୍କ ବାହନଙ୍କ ସମେତ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର 
ମଣ୍ଡନକୃତି ସହିତ ଦେଖାଯାଏ । ଭୁବନେଶ୍ବରର କେତେକ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ମନ୍ଦିରରୁ ସଂଗ୍ଧହୀତ । 


୯୪ 
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ମାତଙ୍ଗ ମକର: ଗଙ୍ଗା ଓ ବରୁଣଙ୍କ ବାହନ ଭାବେ ଏହି ପ୍ରକାର ରଚନା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
ଏଥୁରେ ମକର ତା” ନିଜସ୍ଵ ଶରୀର ହରାଇ ଏକ ଚତୁଃଷ୍ପଦ ପଶୁସମ ଶରୀରରେ ଉପସ୍ତାପିତ ହୋଇଛି । 
ଟାଙ୍ଗୀର ଚଣ୍ଡେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର, ଭୁବନେଶ୍ବରର ଲିଙ୍ଗରାଜ ମନ୍ଦିର, ବାଣପୁର ଦକ୍ଷପ୍ରଜାପତି ମନ୍ଦିର ଓ କାକୁଡ଼ିଆର 
ଗୋପୀନାଥ ମନ୍ଦିରରେ ଏହି ପ୍ରକାର ରଚନା ଦେଖୁବାକୁମିଳେ। 


୭ 


୯୫ 


710/%1/12ୂ6( /1/ ୫/୮୮/୮୮/୮୮୮୮୮@୧୮//୮/୮/୮୮.୦୦/// 


କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃ ତି 


ନାଚା-ନାଚା] 


ମର୍ର୍ୟରେ ନାଗ ବା ସର୍ପ ଏକ ଭୟଙ୍କର ସରୀସୂପ | ତେବେ, 
ପୁରାଣ ଓ ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ରମାନଙ୍କରେ ଏମାନଙ୍କୁ ପାତାଳ ବା ରସାତଳର ନିବାସୀ, 
“ଏ ଉପଦେବତା ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ। ବାସୁକି ନାଗ ପୂଥୁବୀ ଧାରଣ 
 କରିଛନ୍ତି। ନାଗମାନେ ବହୁ ଦେବତାଙ୍କ ସହଚର, ଧନ ସମ୍ପଦର ରକ୍ଷକ, 
ସନ୍ତାନ ତଥା ସମ୍ପଦ୍ଧିପ୍ରଦାୟକ । ଏଣୁ, ନାଗନାଗୀଙ୍କୁ ଦେବତା ଭାବେ 
ମଧ୍ଯ ପୂଜା କରାଯାଏ। ଅନ୍ୟ ଏକ ପୌରାଣିକ ତଥ୍ୟ ଅନୁଯାୟୀ ଏହି 
ଧରିତ୍ରୀ ଚତୁଃପାର୍ଵ୍ଵିରେ ଆଠଗୋଟି ପର୍ବତ ରହିଛି ଏବଂ ଏଥୁରେ ଅଷ୍ଟନାଗ 
ର ରହି ଧରିତ୍ରୀକୁ ରକ୍ଷା କରୁଛନ୍ତି। ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏମାନେ ଦିଗପାଳ ସଦୃଶ 
% କାର୍ଯ୍ୟ କରନ୍ତି। ଏହି ପର୍ବତମାନଙ୍କୁ “ ଅଷ୍ଟକୁଳାଚଳ” କୁହାଯାଉଥୁବାବେଳେ 
। ଏହାର ନାଗମାନଙ୍କୁ “ ଅଷ୍ଟକୁଳାନାଗ' କୁହାଯାଏ ଏହି ମର୍ମରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଅନେ ନ ମନ୍ଦିରର ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵର ଉପସ୍ତମ୍ଭମାନଙ୍କରେ ନାଗନାଗୀ ମୂର୍ଭି।ନ 
ସ୍ତ୍ରାନିତ ହୋଇଛି । 


ନାଗ, ନାଗୀ ମୁର୍ଭିକଳା ହେଲେ ହେଁ, ଏହା ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃତି 
ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାଏ। ରୂପ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲାବେଳେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ, ଏମାନଙ୍କ ଶରୀରର 
ଉପରଭାଗ ମନୁଷ୍ୟଦେହ ଓ ତଳଭାଗ ସର୍ପଶରୀର ଅଟେ ଏବଂ ଏମାନଙ୍କ ମସ୍ତକ ଉପରେ ସର୍ପର ପଞ୍ଚ 
କିମ୍ବା ସପ୍ତ ପ୍ରସାରିତ ଫଣା ଦେଖ୍ଵବାକୁମିଳେ। ଏହି ନାଗନାଗୀମାନେ ମସ୍ତକରେ ସୁନ୍ଦର ମୁକୁଟ ଓ 
ଦେହରେ ବସ୍ତାଳଙ୍କାର ପରିଧାନ କରିଥୁବାବେଳେ ହସ୍ତରେ ରତ୍ନହାର, ପୁର୍ଣ୍ରକୁମ୍ଭ କିମ୍ବା ବଂ ଶୀଭଳି 
ଏକ ଛୋଟ ଦଣ୍ଡ ମଧ୍ଯରୁ କୌଣସି ଏକ ପଦାର୍ଥ ଧାରଣ କରିଥଆଡ୍ତି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ କେତେକ ସ୍ଥଳେ 
ଏମାନେ ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବାଦନ କରୁଥୁବା ଭଙ୍ଗୀରେ ମଧ୍ଯ ଥାଆନ୍ତି । ଏହି ନାଗନାଗୀମାନେ 
ସାଧାରଣତଃ ଏକ ସ୍ତମ୍ଭ ବା ମନ୍ଦିର ଦେହର ଉପସ୍ତମ୍ଭମାନଙ୍କରେ ଗୁଡ଼ାଇ ହୋଇଥିବା ଦେଖାଯାଏ। 


“୬ 
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ରତ୍ନହାର ଧାରଣ କରିଥିବା ନାଗ ଓ ନାଗୀମୂର୍ଗି, ରାଜାରାଣୀ ମନ୍ଦିର, ଭୁବନେଶ୍ବର 

କେତେକ ପ୍ରାଚୀନ ମନ୍ଦିର, ପ୍ରବେଶ ଦ୍ଵାରର ଦୁଇ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଦ୍ବାରପାଳ, ଦ୍ଵାରପାଳିକା ଭାବେ 
ନାଗନାଗୀଙ୍କ ମୂର୍ଭି ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି । ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଅନେକ ମନ୍ଦିରର ମୁଖଶାଳା, ପ୍ରବେଶଦ୍ଵାରର ଦୁଇ 
ପାର୍ଶ୍ଵର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୁଇ ସ୍ତମ୍ଭରେ ନାଗ ଓ ନାଗୀଙ୍କ ଦୃଷ୍ିଆକର୍ଷଣୀୟ ପ୍ରତିମାମାନ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ 
ଉତ୍‌କୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥୁବା ଦେଖାଯାଏ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଏହି ସମୟର ମନ୍ଦିର ଓ ପରବର୍ତୀକାଳୀନ 
ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କ ବାଡ଼ର ଅନ୍ତରାପାଗ ମାନଙ୍କରେ ଛୋଟ ଓ ମଧ୍ଯମ ଆକାର ସ୍ତମ୍ଭମାନଙ୍କରେ ନାଗନାଗୀଙ୍କ 
ସୁନ୍ଦର ମୂର୍ଜିମାନ ମଣ୍ଡନକୃତି ଭାବେ ଦେଖ୍ଵବାକୁମିଳେ। ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ ଗଙ୍ଗବଂଶୀ ରାଜା 
ନରସିଂହଦେବ- ୨ ୟ ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ମିତ କୋଣାର୍କ, ସୂର୍ଯ୍ୟମନ୍ଦିରର ମଣ୍ଡନକୃତିରେ ନାଗନାଗୀଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ 
ଆକାର ପ୍ରକାରର ରୂପ ବହୁ ଭାବରେ ଉପସ୍ଫାପିତ ହୋଇଛି । ନାଗନାଗୀ ମୁର୍ରିକଳା ଶ୍ରେଣୀୟ ରଚନା 


ମଣ୍ଡନକୃତିରେ ନାଗନାଗୀ, 
ଜମେଶ୍ବଵର ମନ୍ଦିର, 
ଭୁବନେଶ୍ବର 
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ଚାନ୍ଧର୍କାୟ ଅପ୍‌ସର। ଓ ବିଦ୍ଯାଧର 


ଗନ୍ଧର୍ବ, ଅପ୍‌ସରା ଓ ବିଦ୍ୟାଧର; ଏମାନେ ସ୍ଵର୍ଗର ନିବାସୀ, ଦେବତାମାନଙ୍କ ସେବକ 
ସେବିକା। ଗନ୍ଧର୍ବ, ବିଦ୍ୟାଧର ଦେବତାମାନଙ୍କୁ ପୁଷ୍ପ, ଧୂପଦୀପ ଓ ନୈବେଦ୍ଯ ଦ୍ଵାରା ଆପ୍ୟାୟିତ 
କରୁଥୁବାବେଳେ ଅପ୍‌ସରାମାନେ ଦେବ ସଭାର ନର୍ଗକୀ ଅଟନ୍ତି । ଏଣୁ, ଦେବଦେବୀ ମୁର୍ଭି ସହିତ ଓ 
ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଏମାନଙ୍କ ମୂର୍ରି ଦେଖ୍ଵବାକୁମିଳେ। ସାଧାରଣତଃ ଦେବତା ମୂରିର 
ଉପର ଦୁଇ କୋଣର, କେତେକ ସ୍ଫଳେ କେବଳ ଗନ୍ଧର୍ବ ପୁଷ୍ମମାଳା ଧାରଣ କରି ଉଦ୍ଭୀୟମାନ 
ଭଙ୍ଗୀରେ ଦେଖାଯାଉଥୁବାବେଳେ ଅନ୍ୟ କେତେକରେ ଗନ୍ଧର୍ବ ସହିତ ଅପ୍‌ସରା ମଧ୍ଯ ଏହି ଭଙ୍ଗୀରେ 
ଥାଆନ୍ତି । ବିଦ୍ୟାଧର ମୁର୍ରି କେବଳ ଗନ୍ଧପାତ୍ର, ପୁଷ୍ପମାଳା କିମ୍ବା ପୁଷ୍ପଗ୍ଲଙ୍ଗୁଡ଼ା ଧାରଣ କରିଥୁବା ଦେଖାଯାଏ । 
ତେବେ, ଗନ୍ଧର୍ବ ଓ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ ମୂର୍ଭିରେ ପ୍ରଭେଦ ବାରିବା କଷ୍ଟକର ବ୍ୟାପାର | କେତେକ ଉଭୟ 
ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀମୁର୍ରିକୁ ବିଦ୍ୟାଧର ଓ ବିଦ୍ୟାଧରୀ ବୋଲି କହିଥାଆନ୍ତି। ତେବେ, ଅମରକୋଷ ଓ 
ପୁରାଣମାନଙ୍କରେ “ ବିଦ୍ୟାଧରୀ' ଶବ୍ଦ ଦେଖବାକୁ ମିଳେନାହିଁ । ଏଣୁ ମନ୍ଦିର ମଣ୍ତନକୃତିରେ ଥବା ଏହି 
ପ୍ରକାର ରଚନାର ନାରୀପୁରୁଷ ଥୁବା ଯୁଗଳମୂର୍ରିକୁ ଗନ୍ଧର୍ବ ଅପସରା ଓ କେବଳ ଏକକ ଭାବେ ଥବା 
ପୁରୁଷ ୭ “ବିଦ୍ଯାଧରଂ ନାମରେ ; କରିବା ବିଧେୟ | 


¦ 157 122 011 ୮ 
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ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରର ଗନ୍ଧର୍ବ ଅପ୍‌ସରା ଧାର 


୧୮ 
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ଭୁବନେଶ୍ଵର, ପରଶୁରାମେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର ଗଣ୍ଡି, “ ଭୋ' ନକ୍୍‌।ରେ ଥବା ଗନ୍ଧର୍ବ ଅପସରା ମୂରି 


ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଭାରତର ବୌଦ୍ଧ ଓ ଜୈନ କଳା ଓ ସ୍ଫ୍ାପତ୍ୟ ସହିତ ଏହି 
ଉପଦେବତାମାନଙ୍କ ମୂର୍ଭି ରହିଆସିଛି । ଭୁବନେଶ୍ବରର ଖ୍ରୀ:ପୂ: ୧ମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ନିର୍ମିତ ଖଣ୍ଡଗିରି, 
ଉଦୟଗିରି ଗୁମ୍ଫାର ମୁର୍ଭିକଳା ସହିତ ମୁଖ୍ୟତଃ ବିଦ୍ୟାଧର ମାନଙ୍କ ମୁର୍ରି ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଉତ୍କୀର୍ଣ୍ 
ହୋଇଛି । ଭୁବନେଶ୍ଵରର ପ୍ରାଚୀନ ଲକ୍ଷ୍ମଣେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରପୁଞ୍ଜ, ସୁବର୍ଣ୍ଣଜଳେଶ୍ଵର ଓ ପରଶୁରାମେଶ୍ବର 
ମନ୍ଦିର ଦେହରେ ଅନେକ ଏକକ ବିଦ୍ୟାଧର ମୂର୍ରି ପୁଷ୍ପମାଳା ଧାରଣ କରି ବିଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗୀରେ 
ଦେଖାଯାଆନ୍ତି । ଅନ୍ୟ କେତେକ ସ୍ଫ୍ରାନରେ ମୂର୍ରିର ଉପର ଦୂଇକୋଣରେ ଉତ୍ଭୀୟମାନ ଭଙ୍ଗୀରେ 
ଗନ୍ଧର୍ବ ଓ ଅପ୍‌ସରାଙ୍କ ଯୁଗଳ ପ୍ରତିମା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ। ଅନେକ ସ୍ଫ୍ଳେ ଧାର ନକ୍କା ମଧ୍ଯରେ 
ଏମାନଙ୍କ ପିତୁଳା ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଥାଏ। ଓଡ଼ିଶାର କେତେକ ମନ୍ଦିର ତଥା ବୌଦ୍ଧ କୀର୍ଜିରେ ଏମାନେ 
ଖତ୍ପ ଓ ଢ଼ାଲଭଳି ଯୁଦ୍ଧାସ୍ତ୍ମାନ ଧାରଣ କରିଥୁବା ଦେଖାଯାଏ । କେତେକ ଦେବମୂର୍ରି ସହିତ ଏମାନେ 
ବାଦ୍ୟବାଦନ କରି ନୃତ୍ୟ ଭଙ୍ଗୀରେ ଦେଖାଯାଆନ୍ତି । ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ ନିର୍ମିତ ମନ୍ଦିର ମୁର୍ରିକଳା ଓ 
ମଣ୍ଡନକୃତି ସହିତ ମଧ୍ଯ ଏହି ଉପଦେବତାମାନଙ୍କ ପିତୁଳା ବହୁଳଭାବେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ | 
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କିନ୍ନର କିନ୍ଧରଏ 


କିନ୍ନରମାନେ ଦେବତାମାନଙ୍କ ସେବକ ବା ଗଣ । ପୁରାଣର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅନୁଯାୟୀ ଏମାନେ 
ଦେବସଭାରେ ବାଦ୍ୟବାଦନ କରନ୍ତି ଓ ସଭାକୁ ମଣ୍ଡିତ କରିଥାଆନ୍ତି। ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତ୍ରାନରେ ଥୁବା 
ମୂର୍ରିକଳାରେ କିନ୍ନରମାନଙ୍କୁ ବିଭିନ୍ନ ରୂପରେ ଦେଖ୍ବବାକୁନିଳେ । କେତେକ ସ୍ଫଳେ ଏମାନଙ୍କ ମନୁଷ୍ୟ 
ଶରୀର ଓ ପଶୁ କିମ୍ବା ପକ୍ଷୀର ମସ୍ତକ ଥାଏ । ଅନ୍ୟ କେତେ ସ୍ତ୍ଵଳେ ଏହାର ବିପରୀତ ରୂପ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ । ତେବେ, ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ଏହି ପ୍ରକାର କିନ୍ନଗମୂର୍ଭି ମାତ୍ର ଅଛ୍ଧକିଛି ରହିଛି । 


ଭୁବନେଶ୍ଵର, ପରଶୁରାମେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରୁ ସଂଗ୍ପହୀତ କିନ୍ନର କିନ୍ନରୀ ଲତା ନକ୍କା 
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ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରୁ ସଂଗୃହୀତ କେତେକ କିନ୍ନର ଲତା ଧାର ନକ୍କା 


ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିର ମଣ୍ଡନକୃତିରେ ସାଧାରଣତଃ 
କିନ୍ନରମାନଙ୍କ ପୂଷ୍ଠଭାଗରୁ ଲତାଡ଼ାଳି ବାହାରି ଥାଏ କିମ୍ବା 
ସେମାନେ କୌଣସି ଲତାଡ଼ାଳିର ମୂଳଭାଗକୁ ଧାରଣ 
କରିଥାଆନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରକାର ଉଦାହରଣ ଲତାଡ଼ାଳି କିମ୍ବା, 
ଏକକ ରଚନାରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ। ଭୁବନେଶ୍ବରର 
ପ୍ରାଚୀନ ଲକ୍ଷ୍ମଣେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ପୁଞ୍ଜ ପରଶୁରାମେଶ୍ବର ଓ 
ତାଳେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରରେ ଏହି ପ୍ରକାର ରଚନା ରହିଛି। ଏହା 
ବ୍ୟତୀତ ଆନ୍ଧ୍ରପ୍ରଦେଶର ମୁଖଲିଙ୍ଗମ୍‌ଠାରେ ଥିବା 
କଳିଙ୍ଗଶୈଳୀ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ପ୍ରକାର ରଚନା 
ଦେଖ୍ବବାକୁମିଳେ। ଅନ୍ୟ କେତେକ ସ୍ଥଳେ କିନ୍ନରମାନଙ୍କ 
ଏକକ ମୁଭି ମଧ୍ଯ ଉକ୍ରୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି। ଓଡ଼ିଶା ସଂଲଗ୍ନ 
ମଧ୍ୟପ୍ରଦେଶର ଅନେକ ମନିର ଗାତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଶା ଅନୁରୂପ 
ମଣ୍ଡନକୃତି ଖୋଦିତ ହୋଇଛି । ଏହାର କେତେକ ସଚିତ୍ର 
ଉଦାହରଣ ଏଠାରେ ଦିଆଯାଇଛି । ମକର-କିନ୍ନର ଲତା 
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ନଗରକୌତୁକ 


ମଣ୍ଡନକୃତିରେ ନର, ନାରୀଙ୍କ ପିତୁଳା ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ରହିଛି । ମନ୍ଦିର ଦେହର ବହୁ 
ସ୍ଦ୍ରାନରେ ସାଧୁ, ସନ୍ଦ, ନର୍ଭକ, ନଉଁକୀ ଓ ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ୟ ବାଦନ କରୁଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କୁ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ। ଏହି କୃତିଗୁଡ଼ିକ ମୁର୍ଜିକଳା ହେଲେ ହେଁ ମଣ୍ଡନକୃତିର ଏକ ଅଙ୍ଗ ଅଟେ । ନର, ନାରୀ ଏକକ 
କିମ୍ବା ଯୁଗଳଭାବେ ଓ ଅନ୍ୟ କେତେକ ସ୍ର୍ରାନରେ ଧାରନକ୍ଵାରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳନ୍ତି। ଭୁବନେଶ୍ବରର 
ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ନରକୌତୁକର କେତେକ ଏକକ ଛନ୍ଦନକ୍ଲା ରହିଛି। ସେହିପରି ଅନ୍ୟକେତେକ 
ନକ୍ବା ପରବର୍ତୀ ସମୟର କେତେକ ମନ୍ଦିରରେ ଦେଖାଯାଏ । ତେବେ, ` ମଧଯୁଗୀୟ, ବହୁ ମନ୍ଦିରର 
ପ୍ରବେଶ ଦ୍ଵାରମାନଙ୍କ ତିନିଧାରର ମଣ୍ଡନ କୃତି ମଧ୍ଯରେ ଦେଖାଯାଉଥୁବା ' ନରକୌତୁକ' ବା 
' ଗେଲବାଇ' ଧାରଗୁଡ଼ିକ ଭଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | 


ଉପର ଚିତ୍ର: ଭୁବନେଶ୍ବର, ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରର ଏକକ ' ନରକୌତୁକ ନକ୍କା 
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ନରକୌତୁକ ବା ଗେଲବାଇ ଧାର ନକ୍ବାରେ ସାଧାରଣତଃ ଦେଖାଯାଏ, ଗୋଟିଏ ଉର୍ଦ୍ବଗାମୀ 
ଡ଼ାଳି ନକ୍ଵାରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବଭଙ୍ଗୀରେ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ମୁର୍ରି । ନିମ୍ନସ୍ତ ଚିତ୍ରରେ ନରକୌତୁକ ଧାର 
ନକ୍ବାର ଦୁଇଖଣ୍ଡ ଉଦାହରଣ ଦର୍ଶାଯାଇଛି । ଏହା ଜାତୀୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟ ନୂଆଦିଲ୍ଲୀରେ ଥୁବା ଓଡ଼ିଶାର 
କୌଣସି ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ମନ୍ଦିର, ପ୍ରବେଶ ଦ୍ଵାରବନ୍ଧର ଖଣ୍ଡିତ ଅଂଶ ଅଟେ । ଏଥୁରେ ପଥୁକମାନେ 
କାନ୍ଧରେ ପେଡ଼ି ପେଟରାର ଭାର ଧରି ପଦ୍ନଲତାର ପଦ୍ନପତ୍ର ଉପରେ ପାଦରଖ୍ୁ ଉପରକୁ ଚଢୁଥିବା 
ଦୃଶ୍ୟ ଦର୍ଶାଯାଇଛି । ଏହି ଅନୁରୂପ ନକ୍କା ଭୁବନେଶ୍ଵର ବ୍ରହ୍ମେଶ୍ଵର ଓ ଅନ୍ୟ କେତେକ ମନ୍ଦିର ମଧ୍ଯ 
ଦେଖାଯାଏ। ଢ଼େଙ୍କାନାଳ ଜିଲ୍ଲା କୁଆଳୋର କନକେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରର ପ୍ରବେଶ ଦ୍ବାରରେ ଥିବା ନରକୌତୁକ 
ଧାରରେ ଦୋଳିଖେଳ, ନୃତ୍ୟ ତଥା ବାଜାବାଦନ ଭଙ୍ଗୀରେ ମନୁଷ୍ୟମାନେ ଦେଖାଯାଆନ୍ତି | ରତ୍ନଗିରି 
ଓ କଟକ ଜିଲ୍ଲା ମାହାଙ୍ଗା ନିକଟ ଶୁକ୍ଳେଶ୍ଵରର ଶିବମନ୍ଦିର, ପ୍ରବେଶ ଦ୍ବାରରେ ମଧ୍ଯ ସାମାନ୍ୟ ଭିନ୍ନତା 
ସହ ଏହି ପ୍ରକାର ରଚନା ରହିଛି । ମଧ୍ଯଭାରତ ତଥା ଉତ୍ତରଭାରତର ବହୁ ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାର ନରକୌତୁକ ଧାରନକ୍ଵାମାନ ରହିଛି । ଅର୍ଥାତ୍‌, ଏହା ଏକ ସର୍ବଭାରତୀୟ କୃତି ଅଟେ | 
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ଓଡ଼ିଶାର କୌଣସି ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ମନ୍ଦିର ପ୍ରବେଶଦ୍ଵାରର ଅଂଶବିଶେଷ, ନରକୌତୁକ ଧାରନକ୍କା 
( ଜାତୀୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟ, ନୂଆଦିଲ୍ୀ) 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗୀତ୍ରରେ ମଣ୍ଡ ନକୃ ତି 


ମୁଣ୍ଡ ମଣ୍ଡନ 


ଦେଉଳ ଓ ଜଗମୋହନର ବାଡ଼ରେ ବିଭିନ୍ନ ଆବରଣଦେବତା ତଥା ନାରୀମୂରି ଇତ୍ୟାଦି 
ସ୍ଥାନିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଖୋପ ବା ଠଣାମାନ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଠଣାର ଉପରଭାଗ ବା ମୁଣ୍ଡ 
ଭାଗଟି ଯେଉଁ ପ୍ରକାର ଦେଉଳର ଅନୁକରଣରେ ହୋଇଥାଏ ଠଣାଟିକୁ ସେହି ପ୍ରକାର ' ମୁଣ୍ଡି ' ବୋଲି 
କୁହାଯାଏ । ଯଥା: ରେଖମୁଣି, ପୀଢ଼ମୁଣି, ଖାକରାମୁଣି ଓ ଖୁରାମୁଣ | ଏହି ପ୍ରକାର ଉପରଭାଗରେ 
ପୁନଶ୍ଚ ଏକ ନକ୍କା ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ନକ୍ବାଟିକୁ ' ମୁଣ୍ଠିମଣ୍ଡନଂ କହନ୍ତି । କେତେକ ସ୍ଥଳେ ବିନା 
ଖୋପରେ ମୂର୍ରିଟିକୁ ବାଡ଼ରେ ସ୍ତ୍ରାନିତ କରାଯାଇ ତା'ର ତଳ ଓ ଉପର ଭାଗରେ ନକ୍ହଲା ଖୋଦିତ 
ହୋଇଥିବା ଦେଖାଯାଏ। ଅନ୍ୟ କେତେକସ୍ଫଵଳେ ପୀଢ଼ ଓ ଖାକରା ମୁଣ୍ଡି ଉପରେ କୌଣସି ଏକକ 
ନକ୍ଟା ଦିଆନଯାଇ ସାଧାରଣ ଭାବେ କାରୁକଳା ଖୋଦିତ ହୋଇଥାଏ । 


ଏହି ମୁଣ୍ଚିମଣ୍ଡନ ନକ୍ଵାଟି ଖୋପକୁ ଅଧ୍ଵକ ସୁନ୍ଦର ଓ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିଥାଏ। ପ୍ରାଚୀନ 

ଗୋଷ୍ଠୀ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ଏହି ନକ୍ବାଟି ମୁଖ୍ୟତଃ ଚୈତ୍ୟପଦକ ଉପରେ ଆଧାରିତ ହେଉଥିଲା । 

ଏହାର ଉଦାହରଣ ପରଶୁରାମେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର, ବୈତାଳ ଦେଉଳ, ଶିଶିରେଶ୍ଵର ଓ ମାର୍କଣ୍ଡେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର 

ତଥା ଭୁବନେଶ୍ଵର ବାହାରେ ଥବା ବଜ୍ରକୋଟର ଭୂଙ୍ଗେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର, କୁଆଳୋର କନକେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର 

ଓ ଗଞ୍ଜାମ ବଡ଼ଗୀର ଶିବ ମନ୍ଦିରରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ମଧ୍ଯଯୁଗ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଖ୍ରୀ୧୧୦ମ-୧୧ଶ 

ଶତାବ୍ଦୀରେ ନିର୍ମିତ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କ ମୁଣ୍ଡିମଣ୍ଡନଗୁଡ଼ିକ ଅଧ୍ଵକ ମାର୍ଜିତ ହେବା ଦ୍ଵାରା ଚୈତ୍ୟପଦକ 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃତି 
ନକ୍ଟାଟି ତା'ର ମୌଳିକତା ହରାଇଛି | କେତେକସ୍ତ୍ଳେ ଏହି ସମୟର ମୁଣ୍ଡ ମଣ୍ଡନଗୁଡ଼ିକ ଏକାଧ୍ଵକ 
ଚକ୍ରାକାର ଉପାଦାନକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ଅନେକ ସ୍ଥଳେ ଏଗୁଡ଼ିକର ଆକାର ପ୍ରକାର 
ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ପ୍ରକାର ବିକଶିତ ମଣ୍ଡନକୃତି ଭୁବନେଶ୍ବରର ରାଜାରାଣୀ, ଲିଙ୍ଗରାଜ, 
ପାର୍ବତୀ ମନ୍ଦିର, ଚିତ୍ରକାରିଣୀ, ଶାରୀଦେଉଳ ଓ ଯମେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର ଏବଂ ଭୁବନେଶ୍ବର ବାହାରର 
ଖୂଚିଂର କୁଟେଇତୁଣ୍ଡୀ ମନ୍ଦିର, କୋଣାର୍କର ସୂର୍ଯ୍ୟ ମନ୍ଦିର ତଥା ଅନ୍ୟ କେତେକ ପରବର୍ତୀକାଳୀନ 
ମନ୍ଦିରରେ ଦେଖୁବାକୁମିଳେ। 


ଚୈତ୍ୟପଦକ ପରିବର୍ତେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ନକ୍ବା ଭୁବନେଶ୍ବରର ବ୍ରହ୍ମେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର, 
ମଣିଭଦ୍ରେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର, ମାଧବର ମାଧବାନନ୍ଦ ମନ୍ଦିର ଓ ଘୋରଡ଼ିଆର ତ୍ରିଲୋଚନେଶ୍ବର ମନ୍ଦିରର 
ମଣ୍ଡନକୃତିରେ ରହିଛି । ଅନ୍ୟ କେତେକ ମନ୍ଦିରର ଏହି ପ୍ରକାର ଖୋପ ଉପରେ ମୁକୁଟ ସଦୃଶ୍ୟ ମୁଣ୍ଡି 
ନକ୍ଟାଟି ସିଧା ସଳଖ ସ୍ଥ୍ରାନିତ ହୋଇଛି । ଏହି ପ୍ରକାର ଉଦାହରଣ ଭୁବନେଶ୍ବର ଲିଙ୍ଗରାଜ ମନ୍ଦିର, 
କଳାରାହଙ୍ଗର ଜଳେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର, କୋଣାର୍କର ସୂର୍ଯ୍ୟ ମନ୍ଦିର ଓ ବୟାଳିଶବାଟୀର ଗଙ୍ଗେଶ୍ଵରୀ ମନ୍ଦିରରେ 
ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ଏହାକୁ ସାଧାରଣ ଭାବେ ' ବଜ୍ରମୁଣ୍ଡି ' କହନ୍ତି | 


ଭୁବନେଶ୍ବରର ପ୍ରାଚୀନ ପରଶୁରାମେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର ଓ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ 
ଲିଙ୍ଗରାଜ ମନ୍ଦିର ଦେହରୁ ସଂଗ୍ଧହୀତ ଦୁଇଟି ମୁଣ୍ଡି ମଣ୍ଡନ ନକ୍କା 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃ ତି 
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ଭୁବନେଶ୍ବର, ପରଶୁରାମେଶ୍ବର, ବ୍ରହ୍ମଲେଶ୍ଵର ଓ ଲଙ୍ଗରାଜ ମନ୍ଦର ଗାତ୍ରରୁ ସଂଗ୍ପହୀତ 


ଶିଳୀର ମୁଣ୍ଡିମଣ୍ଡନ ନକ୍ଵା 
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ବଜ୍ର ମସ୍ତକ 


ମନ୍ଦିର ଦେହର ଗଣ୍ଡି ଉପରେ ପଦକ ସଦୃଶ୍ୟ ଥୁବା ଏକ କଳାତ୍ମକ ରଚନାକୁ ପ୍ରାଚୀନ 
ମନ୍ଦିରରେ “ ଭୋ' କୁହାଯାଉଥିବାବେଳେ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓ ପରବର୍ରୀକାଳୀନ ମନ୍ଦିଗଗୁଡ଼ିକର ଏହି 
କୃତିଟିକୁ ' ବଜ୍ରମସ୍ତକ” କୁହାଯାଇଛି | ଏହା ଏକ ମିଶ୍ରିତ ରଚନା | ଅର୍ଥାତ୍‌, ମୌଳିକ ମଣ୍ଡନକୃତିର 
ବହୁ ଉପାଦାନ ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥାଏ। ସୂଚନାଯୋଗ୍ୟ ଯେ, ଏହି ରଚନାଗୁଡ଼ିକର 
ମଧ୍ୟଭାଗରେ ଯେଉଁ ଦେବତା ବା ସଙ୍କେତ ଥାଏ ତାହାକୁ ସେହି - ' ଭୋ' ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ; 
ଯଥା: ନଟରାଜ-ଭୋ, ଗଣେଶ-ଭୋ ଓ ପଦ଼ୁ-ଭୋ ଇତ୍ଯାଦି | ନକ୍୍‌ାଟି ମନ୍ଦିର ଗଣିର ଚାରି ରାହାପାଗରେ 
ଅର୍ଥାତ୍‌, ଗରିପାଖରେ ଦେଖବାକୁମିଳେ | ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓ ପରବର୍ତୀ ସମୟର ପୀଢ଼ ଦେଉଳ ଚାଳର 
ତିନିପାଖରେ ଏହିପରି ନକ୍ବା ମଧ୍ଯ ଖୋଦିତ ହୋଇଥାଏ। ଏହା ମନ୍ଦିରର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଓ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ 
ମଣ୍ଡନକୃତି ଅଟେ । “' କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିର ସ୍ଥ୍ରାପତ୍ୟ' ପୁସ୍ତକରେ “ ବଜ୍ରମସ୍ତକ” ଉପରେ ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର 
ବିଷୟ ରହିଛି ଏଥୁରେ ଏହି ନକ୍ବାର ସମୟାନୁକ୍ରମ ବିକାଶ ଧାରା ଓ ଅବନତି ବିଷୟରେ ଆଲୋକପାତ 
କରାଯାଇଛି । ତେବେ, ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ନିର୍ମିତ କେତେକ ମନ୍ଦିର ବଜ୍ରରମସ୍ତକର ସଚିତ୍ର 
ଉଦାହରଣ ଏଠାରେ ଦିଆଗଲା। 

ଉପର ଚିତ୍ର: ଯାଜପୁର ର ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ଛୋଟ ମନ୍ଦିର ଦେହରେ “ ଉମାମହେଶ୍ଵର- ଭୋ' ନକ୍କା 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃତି 


ଭୁବନେଶ୍ଵର, ଶତ୍ୁଘ୍ନେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରର ସମ୍ମୁଖ 
“ଭୋ” ନକ୍ବା: ଏହା ଦୁଇ ଚୈତ୍ୟପଦକ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ । ଏହି ରଚନାରେ ଗୁଣ୍ଡିକଧାର ଓ ପକ୍ଷ ସଦୃଶ୍ୟ 
କେତେକ ମଣ୍ଡନକୃତି ବ୍ୟବହାର ହୋଇଛି। ଏହାର 
ନିମ୍ନ ପଦକରେ ରାବଣର କୈଳାଶଉପ୍ପାଟନ ଦୃଶ୍ୟରେ 
ଶିବ, ପାର୍ବତୀ ଓ ଶିବଙ୍କ ପରିବାର ଦେବତାଙ୍କ ସହ 
ଗଣ ଏବଂ ସାଧୁମାନଙ୍କୁ ବିଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗୀରେ ଦେଖ୍ଵବାକୁ 
। ମିଳେ। ଉପର ପଦକଟିରେ ଷଡ଼ଭୁଜ , ନଟରାଜ- 
ଶିବଙ୍କ ମୂର୍ରି ରହିଥିବାବେଳେ ଉପର ପଦକର 
ଉର୍ଦ୍୍‌ଭାଗରେ କୀର୍ଜିମୁଖ ମସ୍ତକ ସ୍ତ୍ରାନିତ ହୋଇଛି । ଏହା 
' ନଟରାଜ-ଭୋ' ଭାବରେ ପରିଚିତ | 


ଭୁବନେଶ୍ବର, ପରଶୁରାମେଶ୍ବର ମନ୍ଦିରର 
“ ଭୋ” ନକ୍ାର ଉପର ପଦକରେ ଦଶଭୁଜ ନଟରାଜ 
ରହିଥୁବାବେଳେ ଚକ୍ରର ଉପରଭାଗରେ ଗନ୍ଧର୍ବ, 
ଅପ୍‌ସରା ଓ ଗଣମାନଙ୍କର ପିତୁଳା ସ୍ତ୍ରାନିତ ହୋଇଛି । 


ଏ 


ଦୁଇ ପାଶ୍ଵକୁ ବକ୍ରବୂଳଥିବା ଏହି ଚୈତ୍ୟପଦକର ଉପର 
ଭାଗରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀର ଏକ କୀର୍ରିମୁଖ ମସ୍ତକ 
ଦେଖବାକୁମିଳେ । ସୂଚନାଯୋଗ୍ୟ ଯେ, ଏହି ରଚନାର 
ନିମ୍ନଭାଗରେ ଶତ୍ରୁଘ୍ନେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରଭଳି ରାବଣାନୁଗ୍ରହ 


ମୂର୍ରି ମଧ୍ଯ ଖୋଦିତ ହୋଇଛି। 


୧୦୯ 
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ଭୁବନେଶ୍ବର, ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରର ତିନି ପଟଳ 
ଉପରେ ଆଧାରିତ ଏକକଟଚକ୍ର ବିଶିଷ୍ଟ “ଭୋ-ନକ୍ବା' ର 
ମଧ୍ୟଭାଗରେ ପଦଫ୍ଜ ସହିତ ଶିବଙ୍କ “ ନନ୍ଦିମୁଖ' ମସ୍ତକ 
ରହିଥୁ ବାବେଳେ ପଦ୍ଳର ଉପର ଭାଗରେ ଗନ୍ଧର୍ବ, 
ଅପ୍‌ସରାଙ୍କ ଉଦ୍ଭୀୟମାନ ଭଙ୍ଗୀର ପିତୁଳାମାନ ସ୍ଫାନିତ 
ହୋଇଛି । ଚକ୍ରର ଉପର ମଧ୍ଯଭାଗରେ କୀର୍ରିମୁଖ ମସ୍ତକରୁ 
ଝୁଲିଥୁବା ଘଣ୍ଟା ରହିଥିବାବେଳେ ରଚନାଟିର ଦୁଇ ପାର୍ଶ୍ଵରେ 
ବଡ଼ ଆକାରର ହାସ୍ୟଭଙ୍ଗୀରେ ଥ୍ବବା ଦୁଇଗଣଙ୍କ ମୂର୍ରି 
ଦୃଷ୍ଟିଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇଛି। ଏହା ବ୍ୟତୀତ ରଚନାଟିର 
ପୀଠ-ପଟି ବା ଧାରରେ ଏକ ରାଜକୀୟ ଦୃଶ୍ୟ ସହିତ 
ମୂଗପଲ୍ଲର ସୁନ୍ଦର ରଚନା ଦେଖୁବାକୁମିଳେ । କଳିଙ୍ଗ ଶୈଳୀ 
ମନ୍ଦିର ମଣ୍ଡନକୃତିର ଏହା ଏକ ଉତ୍କୃଷ୍ଟ କୃତି ଅଟେ। 


ପ୍ରାଚୀନଦୀ ଅବବାହିକା, ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରପୁର 
ଗ୍ରାମର ଆଖଣ୍ଡଳେଶ୍ଵବର ମନ୍ଦିର, ଭୁବନେଶ୍ବରର 
ବ୍ରହ୍ମେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରର ସମସାମୟିକ ବୋଲି ଜଣାଯାଏ | 
କାରଣ ଏହି ଦୁଇ ମନ୍ଦିର କଳାଶୈଳୀରେ ବହୁ ସମତା 
ରହିଛି। ଏହାର ବଜ୍ରମସ୍ତକ ନକ୍ଟାରେ ପୂର୍ବ 
ଚୈତ୍ୟପଦକ ପରିବର୍ରେ ଶିଳ୍ପୀ ଏକ ନୂତନ ନକ୍ଞା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛନ୍ତି। ଚଉଡ଼ା ଫିତା ସଦୃଶ ରେଖା ଦ୍ଵାର ଅଙ୍କିତ 
ନକ୍ବାଟି ଏକ ଶିବଲିଙ୍ଗ କିମ୍ବା ଚୈତ୍ୟ ସଦୃଶ 
ଦେଖାଯାଏ। ତଳ, ଉପର ଏହିପରି ଦୁଇଟି ମୌଳିକ 
ନକ୍ବାରେ ନୃତ୍ୟରତ ଗନ୍ଧର୍ବ, ଅପ୍‌ସରାଙ୍କ ସହିତ ଦୁଇ 
ଗଣଙ୍କ ମୂର୍ଚି ସ୍ମରାନିତ ହୋଇଥୁବାବେଳେ ଏହାର 
ଶିଖରରେ ପ୍ରସ୍ତୁଟିତ ପଦ୍ମ ଦେଖୂବାକୁମିଳେ । 
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ତୋରଣ ମଣ୍ଡନ 


ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିର ସ୍ମ୍ରାପତ୍ୟରେ ତୋରଣକୁ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ବ ଦିଆଯାଇ ନାହିଁ। ତେବେ, 
ଭୁବନେଶ୍ଵରର ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ସମ୍ମୁଖରେ ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦର ତୋରଣ ରହିଛି । ଓଡ଼ିଶାର ମଧ୍ଯଯୁଗ ଓ 
ପରବର୍ରୀକାଳୀନ ଅଧ୍ଵକାଂଶ ଦେବଦେବୀ ମୁର୍ରି ପ୍ରଚ୍ଛଦରେ ସୁନ୍ଦର ତୋରଣମାନ ଦେଖୁବାକୁମିଳେ । 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ମଣ୍ଡନକୃତିକୁ ନେଇ ମଣ୍ଡିତ ଏହି ତୋରଣଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣତଃ ତ୍ରିଭଙ୍ଗ କିମ୍ବା ପଞ୍ଚଭଙ୍ଗ 
ଶୈଳୀର ଅଟେ। ଏଗୁଡ଼ିକର ଅର୍ଦ୍ଧ ଗୋଲାକାର ଭାଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଧାର ନକ୍କା 
ରହୁଥିବାବେଳେ ଉପର ଭାଗରେ କୀରିମୁଖ ଓ ଦୁଇ ନିମ୍ବଭାଗର ବୀପରିତ ଦିଗରେ ମକରମୁଖ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏହି ପ୍ରକାର ରଚନାଗୁଡ଼ିକୁ ˆ ମକରତୋରଣ' କୁହାଯାଏ । ତୋରଣର ଏହି 
ଅର୍ଦଚକ୍ରାକାର ଉପରଭାଗ ସର୍ବଦା ଦୁଇ ପାର୍ଶ୍ଵ ଖମ୍ବ ବା ସ୍ତମ୍ଭ ଉପରେ ରହିଥାଏ। ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ 
ଭାବରେ ମଣ୍ଡିତ ହୋଇଥୁବା ଦେଖାଯାଏ । ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ ତୋରଣଣଗୁଡ଼ିକ ଝୁଲଣମଣ୍ଡପ ତଥା 
ମଠ ସ୍ମ୍ରାପତ୍ୟରେ ୭୭ । 


୪୨୨୮ ହର ହ୍‌ :25-288" [+ < 


ଦେବଦେବୀ ମୂର୍ତି ପ୍ରଚ୍ଛଦରେ ରହୁଥୁବା ତ୍ରିଭଙ୍ଗ ମକରତୋରଣ 


୧୧୨ 
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ଏହି ତୋରଣରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ମଣ୍ଡନକୃତି ସନ୍ନିବେଶିତ ହୋଇଛି। ଏହାର ଦୁଇପାର୍ଵ୍ଵ 
ଖମ୍ବର ମୂଳ ଭାଗରେ ପୀଢ଼ମୁଣ୍ଡି ସହିତ ବିଭିନ୍ନ ପିତୁଳା, କୋଣମାନଙ୍କରେ ଖେଳୁଆଡ଼ ସିଂହ, ଖମ୍୍‌ 
ଦ୍ବୟର ଉପର ଭାଗରେ ଚେପଟା ବଳୟ - କଳସ ଉପରେ ପଦ୍ମ ଫାଖୁଡ଼ା ରହିଛି । ତୋରଣର ଉର୍ତ୍ଵ୍‌ 
ଅର୍ଧଚକ୍ରାକର ନିର୍ମାଣର ମୂଳଭାଗରେ ଦୁଇ ମକରମୁଖ ରହିଥୁବାବେଳେ ଏଥରେ ଦେଖ୍ବବାକୁମିଳେ; 
ଅପ୍‌ସରା, ଗଣ, ନନ୍ଦିମୁଖ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଧାରନକ୍‌। ସମେତ ଶିଖରରେ ପୂର୍ଣତାର ପ୍ରତୀକ ସ୍ଵରୂପ 
ଏକ ପୂର୍ଣ୍ବକୁମ୍ଭ | 
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ଅଳଙ୍କାର ନକ୍ସା 


ନରନାରୀ ସେମାନଙ୍କ ଅଙ୍ଗ ମଣ୍ଡନ ନିମନ୍ତେ ହେଉ, କିମା ମୂର୍ରିର ଶରୀର ମଣ୍ଡନ ନିମନ୍ତେ 
ହେଉ ଅଳଙ୍କାରର ଭୁମିକା ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଁ ଅଟେ। ସ୍ଵର୍ଵ୍କକାର ସୁନା, ରୂପା, ହୀରା, ନୀଳା, ମଣିମାଣିକ୍ୟ 
ଇତ୍ୟାଦି ରତ୍ନକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ପ୍ରକାର ଅଳଙ୍କାର ନକ୍ଵା ତିଆରି କରିଥାଏ; ମୁର୍ରିକାର ତା'ର ମୂର୍ରିରେ 
ମଧ୍ଯ ସେହି ପ୍ରକାର ଅଳଙ୍କାର ନକ୍ବା ପଥର ଦେହରେ ଖୋଦନ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାଏ। 
ପୁନଣ୍ଢ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସମୟରେ ଏହି ଅଳଙ୍କାରଗୁଡ଼ିକର ନକ୍ଵା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ହୋଇଥାଏ। ଏଣୁ ଓଡ଼ିଶାର 
ମନ୍ଦିର ମୁର୍ରିକଳାରେ ବହୁବିଧ ଅଳଙ୍କାର ନକ୍ଵା ଦେଖ୍ବବାକୁମିଳେ। ମୂର୍ଭିକଳାରେ ଅଳଙ୍କାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ବିଷୟ। ଏହି ସ୍ଵନ୍ଧ କଳେବର ବହିଟିରେ ତାଂର ସମ୍ୟକ ସୂଚନାଦେବା କଷ୍ଠସାଧ୍ଯ। ତେବେ, 
୪ ଡ଼ଃ, ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ମହାପାତ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିର ମୂର୍କିକଳାର ଅଳଙ୍କାର ଉପରେ ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦର 
ବହି ଇଂରାଜୀରେ ପ୍ରଣୟନ କରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ବିଷୟଟିର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନାମାତ୍ର ଦିଆଗଲା | 


ମୁର୍ଭିକଳାରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳୁଥୁବା ମୁଖ୍ୟ ଅଳଙ୍କାର ମଧ୍ଯରେ ; ମୁକୁଟ, ଅଳକା, ଅଳକାମୁକୁଟ 
କରଣ୍ଡମୁକୁଟ, ରତ୍ନଚିତା, କେୟୁର, ମଲ୍ଲିକଢ଼ି, ମକରକୁଣ୍ଠଳ, ରତ୍ନକୁଣ୍ଡଳ, ସର୍ପକୁଣ୍ଡଳ, ରତ୍ହାର, 
ଗପସୋରୀ, ରତ୍ନଯଜ୍ଞପୋବିତ, ନାଗଯଜ୍ଞପୋବିତ, ବାଜୁବନ୍ଧଆ ବାହୁବଳୟ, ରତ୍ନକଙ୍କଣ, ମକର 
କଙ୍କଣ, ନାଗବଳୟ, ବଳୟ, ମୁଦିକା, କଟିସୂତ୍, ମେଖଳା, ନୂପୁର, କିଙ୍କି ଣି, ଝୁ ଣ୍ଢିଆ ଇତ୍ୟାଦି 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ଏହି ଅଳଙ୍କାରଗୁଡ଼ିକ ଦେବତା ତଥା ନରନାରୀ ଉଭୟଙ୍କ ମୂର୍ରିରେ ଦେଖ୍ଵବାକୁ 
ମିଳେ। ତେବେ, ମୁର୍ରିକଳାରେ ଏପରି ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ଅଳଙ୍କାର ରହିଛି ଯାହାର ନାମ ଆମକୁ ଅଜଣା 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୂୃତି 
ଉପସଂହାର 


ସନାତନ ଧର୍ମର ଦେଶ, ଭାରତବର୍ଷ | ଅତି ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ଏଠାରେ ବାସ କରୁଥିବା 
ଜନଜାତି କିମ୍ବା ବୈଦିକ ସଂସ୍କୃତିସମ୍ପନ୍ନ ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ ଦେବତା ପୂଜା ନିମନ୍ତେ ଦେବାଳୟ ନିର୍ମାଣ 
କରିଥବା ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ। ଭାରତର ତିନି ମୁଖ୍ୟ ଧର୍ମଧାରା ଯଥା: ବ୍ରାହ୍ମଣ୍ୟ ( ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ), ଜୈନ ଓ 
ବୌଦ୍ଧଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରୁ ପ୍ରଥମେ ବୌଦ୍ଧମାନେ ସ୍ତୂପ, ଚୈତ୍ୟଗୂହ ଓ ବିହାରମାନ ନିର୍ମାଣ କରିଥିଲେ । 
ଏହି ଦେବସ୍ଥାନଗୁଡ଼ିକୁ ଚିରସ୍ପ୍ାୟୀ କିମ୍ବା ଦୀର୍ଘସ୍ଥାୟୀ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସେମାନେ କେତେକ ଉପଯୁକ୍ତ 
ପାହଡ଼ ବାଛି ସେଗୁଡ଼ିକରେ ଗୁମ୍ଫା ସଦୃଶ ଆକାରରେ କୀର୍ରିଗୁଡ଼ିକୁ ରୂପ ଦେଇଥୁୁଲେ। ଏହା ମଧ୍ଯରୁ 
ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅଧ୍ବକାଂଶ ଗୁମ୍ଫା ପଶ୍ଚିମଭାରତର ମୁମ୍ବାଇ ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ରହିଛି । ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ 
ଭାଜା, କୋଣ୍ଡାନ୍‌, ଏଲିଫାଣ୍ଡା, ମାମୋଦ୍‌, ନାସିକ୍‌, କାଲେ, କାହ୍ନେରୀ ଓ ଅଜନ୍ତା- ଏଲୋରା ଗୁମା 
ସ୍ତ୍ରାପତ୍ୟ ଉଲ୍ଲେଇଯୋଗ୍ୟ। ତେବେ, ବିହାର ପ୍ରଦେଶର ବରାବର ପାହଡ଼ରେ ମୌର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ରାଟ ଅଶୋକଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଖ୍ରୀ:ପୁ: ୩ୟ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଖୋଦିତ ଲୋମଷରଷି ଗୁମ୍ଫାଟି ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ଗୁମ୍ଫା ସ୍ଥାପତ୍ୟ ବୋଲି 
ଜଣାଯାଏ । ଏହା ଏକ ବୌଦ୍ଧକୀର୍ରି ଅଟେ। ଓଡ଼ିଶାର ଭୁବନେଶ୍ଵର ଠାରେ ଥିବା ଖଣ୍ଡଗିରି ଉଦୟଗିରି 
ପାହଡ଼ ଖୋଦିତ ଗୁମ୍ଫାଗୁଡ଼ିକ ଜୈନକୀର୍ରି ଅଟେ । କଳିଙ୍ଗ ସମ୍ରାଟ ମହାମେଘବାହନ ଖାରବେଳ ଏହା 
ଖ୍ରୀଃପ: ୧ମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଖୋଦନ କରାଇଥୁଲେ । ଏହି ଗୁମ୍ଫାର ତୋରଣ ଭଳି ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରେ 
ଅନେକ ମଣ୍ତନକୃତି ରହିଛି। ତେବେ, ଏଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିର ମଣ୍ଡନକୃତିକୁ ବିଶେଷଭାବେ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରି ନାହିଁ । 


ଭୁବନେଶ୍ଵର, ଉଦୟଗିରି : ଅନନ୍ତ ଗୁମା ତୋରଣର ମଣ୍ଡନକୃତି 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃ ତି 


ଶକ୍ତ ପାହଡ଼ର ପଥରରେ ଖୋଦିତ ଏହି କୀର୍ଭିମାନଙ୍କରେ ସ୍ଵଳ୍ପ ସଂଖ୍ୟକ ମଣ୍ଡନକୃତିହିଁ 
ରହୁଥୁଲା। ଏଥୁରୁ ଅନେକ ବୌଦ୍ଧଗୁମ୍ଫାର ଉପରେ ଶିଖାଥୁବା ଅର୍ଦରଚକ୍ରାକାର ଚୈତ୍ୟଗବାକ୍ଷ 
ରହିଥିବାବେଳେ ଅନ୍ୟ ସ୍ପ୍ରାନମାନଙ୍କରେ ଚୈତ୍ୟଗବାକ୍ଷର ଅନୁକରଣରେ ଖୋଦିତ ଛୋଟ, ବଡ଼ 
ଚୈତ୍ୟପଦକମାନ ରହୁଥିଲା। ଅନେକ ଖମ୍ବରେ କୁମ୍ଭ, ପଦ୍ମପଟ୍ଟଳ, ପୀଢ଼ ଓ ବଳୟଭଳି ମଣ୍ଡନକୃତିମାନ 
ଖୋଦିତ ହୋଇଥିବା ଦେଖାଯାଏ। ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଏସମୟର କେତେକ ପବିତ୍ର ସ୍ତୁପ ଦେହରେ 
ଲତାପତ୍ର, ମାଳା, ଗନ୍ଧର୍ବ ଅପ୍ସରା, ପୌରାଣିକ ପ୍ରାଣୀ ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କର ମଣ୍ଡନଧର୍ମୀ ପିତୁଳା ଓ କାରୁକଳା 
ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର ହୋଇଛି । ଏହି ପ୍ରକାର ମଣ୍ଡନକୃତିର ଅନେକ ପ୍ରଭାବ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ 
ଥିବା ମନ୍ଦିର ସମେତ ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିର ମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ। 


ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ କେତେକ ଗୁମ୍ଫା ଖୋଦିତ ହୋଇଛି। 
ଏଥୁରେ ପୂର୍ବାପେକ୍ଷା ଅଧ୍ଵକ ମଣ୍ଡନକୃତି ଦେଖୂବାକୁମିଳେ । ଗୁଜୁରାଟର ଜୁନାଗଡ଼ ଏକ ପ୍ରାଚୀନ 
ସ୍ଫ୍ରାନା ଏଠାରେ ଅଶୋକଙ୍କ ଅଭିଲେଖ ସମେତ ଅନ୍ୟ କେତୋଟି ଏତିହାସିକ ଅଭିଲେଖ ରହିଛି । 
ଏହାର ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଖୋଦିତ ଏକାଧ୍ବକ ଗୁମ୍ଫା ସ୍ଫରାପତ୍ୟ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । 
ଖ୍ରୀ:ପୂ: ୧ମ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ୫ ମ ଶତାଦ୍ଦୀ ମଧ୍ଯରେ ଖୋଦିତ ଏହି ଗୁମ୍ଫାଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ଖପ୍ରାକୋଡ଼ି 
ଗୁମ୍ଫା, ବାବାପ୍ରିୟ ଗୁମ୍ମା ଓ ଅପରକୋଟାର ବୌଦ୍ଧ ଗୁମ୍ଫା। ପ୍ରାଚୀନ ଗୁମ୍ଫା ସ୍ଥାପତ୍ୟର ମଣ୍ଡନକୃତି 
ଅଧ୍ୟୟନ ନିମନ୍ତେ ଏହା ଏକ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ସ୍ତ୍ରାନ ଅଟେ । 
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ପ୍ରାଚୀନ ବୌଦ୍ଧକୀର୍ରି ସାଞ୍ଚି , ବାର୍ହୁତ୍‌, ଅନୁରାଧାପୂରମ୍‌, ଅମରାବତି ଇତ୍ଯାଦି 
ସ୍ଫ୍ରାନରୁ ସଂଗ୍ମହୀତ କୁମ୍ଭନକ୍ବା ଓ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର କୁମ୍ଭଲତାର ଚିତ୍ର । 
ଏହି ମଣ୍ଡନକୃତିର ପ୍ରଭାବ ଭାରତର ସର୍ବତ୍ର ଦେଖୁବାକୁମିଳେ। 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃ ତି 
ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଅନେକ ବୌଦ୍ଧସ୍ତୂପ ଓ ଚୈତ୍ୟଗ୍ପହ ଇଟା ଓ ପଥରରେ ନିର୍ମିତ 
ହୋଇଥିବାବେଳେ କେତେକ ହିନ୍ଦୁ ମନ୍ଦିର ମଧ୍ଯ ଚୈତ୍ୟଗୂହ ଶୈଳୀରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥିଲା। ଏହା 
ବ୍ୟତୀତ କେତେକ ସ୍ଫ୍ରାନରେ ପାହଡ଼ କାଟି ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ କରାଯାଇଥିଲା । ମହାରାଷ୍ଟ୍ଥ ଏଲୋରାର 
କୈଳାସନାଥ ମନ୍ଦିର ଓ ଚେନ୍ନେଇ ନିକଟ ମାମଲାପୁରମ୍‌ର କେତେକ “ ରଥମନ୍ଦିର' ଏହା ମଧ୍ୟରେ 
ମୁଖ୍ୟ ଅଟେ। ଏହି ଉଭୟ ବୌଦ୍ଧ ଓ ହିନ୍ଦୁ କୀର୍ଜିର ମଣ୍ଡନକୃତିରେ ଅନେକ ସମତା ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ। 
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ଉତ୍ତରଭାରତୀୟ ଓ ଦକ୍ଷିଣଭାରତୀୟ 
୪ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରୁ ସଂଗ୍ହୀତ 
' ନରକୌତୁକ 'ଧାରନକ୍୍‌ | 
ଏହା ଓଡ଼ିଶାରେ ଦେଖାଯାଉଥିବା ମନ୍ଦିର 
ଗାତ୍ରର “ ଗେଲବାଇ' ଧାରନକ୍କା ସହିତ 
ତୁଳନୀୟ। 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃତି 


ଭାରତରେ ଗୁପ୍ତ ରାଜବଂଶ ରାଜତ୍ଵକାଳରେ କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଅନେକ ବିକାଶ ଘଟିଥିଲା | 
ଏହି ସମୟରେ ହିନ୍ଦୁ ମନ୍ଦିରକୁ ଏକାଧ୍ଵକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରରୂପ ଦିଆଯାଇଥୁଲା । ଗୁପ୍ତକାଳୀନ ଏହି ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ 
ପୂର୍ବ ବୌଦ୍ଧ ସ୍ଫାପତ୍ୟର କେତେକ ମଣ୍ଡନକ୍ତତି ସହିତ ଅନ୍ୟକେତେକ କମନୀୟ ନୂତନ ମଣ୍ଡନକୃତି 
ଯୋଗ ହୋଇଥୁଲା। ତାହା ମଧ୍ଯରେ ପୁଷ୍ପଯୁକ୍ତ ପୂର୍ଣ୍ଣକୁମ୍ଭ) ଲତାପତ୍ର, ଶୁଭପକ୍ଷୀ ଇତ୍ୟାଦି ଉଲ୍ଲେଖ୍ୟଯୋଗ୍ୟ | 
ଓଡ଼ିଶାର କଳିଙ୍ଗ ମନ୍ଦିର ଶୈଳୀକୁ ସର୍ବଭାରତୀୟ “ ନାଗର' ମନ୍ଦିର ଶୈଳୀର ଏକ ଶାଖା ଭାବେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ମଧ୍ଯଭାରତ ତଥା କର୍ଣ୍ରାଟକ ରାଜ୍ୟରେ ଥିବା କେତେକ 
ନାଗରଶୈଳୀ ମନ୍ଦିର ମଣ୍ଡନକୃତିର ପ୍ରଭାବ ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିର କଳାରେ ଦେଖୂବାକୁମିଳେ। ଏହାର 
କେତେକ ସଚିତ୍ର ଉଦାହରଣ ଏଠାରେ ଦିଆଯାଇଛି । 
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ଭୁବନେଶ୍ବରର ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ଓ ଖଜୁରାହୋର 
ମନ୍ଦିରରେ ସମଶୈଳୀ ଜ୍ୟାମିତିକ ନକ୍ବାର ବ୍ୟବହାର | 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃତି 
ବିବିଧତାରେ ଏକତା ନିମନ୍ତେ ଭାରତବର୍ଷ ବିଶ୍ଵ ବିଖ୍ୟାତ । ହିନ୍ଦୁ ମନ୍ଦିରର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ଏକ 


ହେଲେହେଁ ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଶୈଳୀର ମନ୍ଦିର ଦେଖାଯାଏ । ସେହିପରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଞ୍ଚଳର 
ମନ୍ଦିରରେ ପୂର୍ବ ବର୍ଣ୍ଣିତ ପ୍ରକାରେ ମଣ୍ଡନକୃତି ରହିଥୁବାସତ୍ତ୍ଵେ ସେଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଥାନୀୟ ବା ଆଞ୍ଚଳିକ 
କଳାଶୈଳୀ ଦ୍ଵାରା ପରିପୁଷ୍ଟ । ଅର୍ଥାତ୍‌, ଅନେକ ଭାରତୀୟ ମନ୍ଦିରର ମୌଳିକ ମଣ୍ଡନକୃତି ଏକ 
ହେଲେହେଁ ପରିକଳ୍ପନା ଓ ଉପସ୍ପାପନାରେ ଭିନ୍ନତା ଦେଖାଯାଏ । ଉଲ୍ଲେଖ୍ୟଯୋଗ୍ୟ ଯେ, ଉତ୍ତର 
ଭାରତୀୟ ଓ ଦକ୍ଷିଣଭାରତୀୟ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କର ଆକାରପ୍ରକାରର ଭିନ୍ନତା ସହିତ ଏହାର ମନ୍ଦିର 
ମଣ୍ଡନଧାରା ଓ ଉପସ୍ପ୍ାପନାରେ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭିନ୍ନତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଦକ୍ଷିଣଭାରତରେ 
ଖ୍ରୀ:୭ମ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଖ୍ରୀ: ୧୬ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ମଧ୍ଯରେ ବହୁ ଶୈଳୀର ମନ୍ଦିର ନିର୍ମିତ ହୋଇଛି । ଏହି ସବୁ 
ମନ୍ଦିର ସ୍ଥ୍ରାପତ୍ୟର ଧାରା ଓ ମଣ୍ଡନକୃତି ଉତ୍ତରଭାରତୀୟ ମନ୍ଦିର ସ୍ପ୍ରାପତ୍ୟ ଓ କଳାଠାରୁ ବହୁ ଭାବେରେ 
ଭିନ୍ନ। ସ୍ମୁଳତଃ ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ ଦକ୍ଷିଣଭାରତୀୟ ମଣ୍ଡନକୃତିରେ ଓଡ଼ିଶା ମଣ୍ଡନକୃତି ଭଳି ସୃକ୍ଷ୍ମତା ଓ 
କମନୀୟତା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହେଉନଥୁବାବେଳେ କର୍ଣ୍ରାଟକର ହୋୟଶାଳ କାଳୀନ ମଣ୍ଡନକୃତିଗୁଡ଼ିକ 
ଅତିରଞ୍ଜତ ହୋଇପଡ଼ିଛି। ତେବେ, ସର୍ବଭାରତୀୟ ମଣ୍ଡନକୃତି ମୌଳିକତାର ଅନେକ ବିଷୟ ଏଠାରେ 
ମଧ୍ଯ ଦେଖ୍ରବାକୁ ମିଳେ। 


ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ୪ର୍ଥ-୫ମ ଶତାବ୍ଦୀର ଗୁପ୍ତକାଳୀନ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ସ୍ଵଳ୍ପ ମଣ୍ଡନକୃତି ରହୁଥିଲା । 
କିନ୍ତୁ, ଏହାର ଏକଶହ ବର୍ଷ ପରେ ଖ୍ରୀ: ୬ଷ୍ଠ-୭ମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ନିର୍ମିତ ଭୁବନେଶ୍ବରର ଲକ୍ଷ୍ମଣେଶ୍ଵର 
ମନ୍ଦିରପୁଞ୍ଜ/ ପରଶୁରାମେଶ୍ଵର ଓ ସୁବର୍ଣ୍ବଳଳେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ମଣ୍ଡନକୃତି ବହୁଳ ଥୁଲା । ଏହି ସମୟରେ 
ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ ହୋଇଥ୍ଲେହେଁ ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିରଭଳି ସର୍ବାଙ୍ଗରେ କାରୁକଳାପୂର୍ଣ୍ଣ 
ମନ୍ଦିର ପ୍ରାୟ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଏହି ମଣ୍ଡନକୃତିଗୁଡ଼ିକ ଣୁଚିନ୍ତିତ, ସୁପରିକଳ୍ପିତ 
ତଥା ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀରେ ପରିପୁଷ୍ଠ । ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ୯ମ- ୧ ୦ ମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଓଡ଼ିଶାର ବିକଶିତ ମଣ୍ଡନକୃତି 
ଯୁକ୍ତ କେତେକ ମନ୍ଦିର ସମେତ କେତେକ ବୌଦ୍ଧକୀରି ମଧ୍ଯ ଗଢ଼ିଉଠିଥୁଲା। ସେ ସମୟର ଶିଳ୍ପୀମାନେ 
ହିନ୍ଦୁ ମନ୍ଦିର ହେଉ କିମ୍ବା ବୌଦ୍ଧ ବିହାର ହେଉ, ବିନା ପକ୍ଷପାତିତାରେ କାର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ବାହ କରୁଥିଲେ | 
ଫଳସ୍ଵରୂପ ଏହି ଦୁଇ ଧର୍ମର ଦେବାଳୟମାନଙ୍କରେ ଏକ ପ୍ରକାର ମଣ୍ଡନକୃତି ସ୍ଫ୍ରାନ ପାଇଥୁଲା। 
ଏହାର ଉଦାହରଣ ଭୁବନେଶ୍ବରର ବୈତାଳଦେଉଳ, ଶିଶିରେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ଓ ମାର୍କଣ୍ଡେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରର 
ମଣ୍ଡନକୃତି ସହିତ ରତ୍ନଗିରି ବିହାରର ମଣ୍ଡନକୃତିଗୁଡ଼ିକୁ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । ଏହି ସମୟରେ 
ମଧ୍ଯଭାରତ , ଉତ୍ତରଭାରତ ଓ ରାଜସ୍ଥାନରେ କେତେକ ମନିର ନିର୍ମିତ ହୋଇଥିଲା। ଏହି କୀର୍ରିଗୁଡ଼ିକରେ 
ଥବା ମଣ୍ଡନକୃତିର ପ୍ରଭାବ ଓଡ଼ିଶାର କେତେକ ମନ୍ଦିରରେ ଦେଖଵବାକୁମିଳେ । ଏହାକୁ ପ୍ରଭାବ ନକହି 
ଭାବବିନିମୟ କହିଲେ ସମୀଚୀନ ହେବ। ' କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିର ସ୍ଥାପତ୍ୟ” ପୁସ୍ତକରେ ଏହାର ଆଲୋଚନା 
ଓ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ର ମଣ୍ଡନକୃତି ସର୍ବଭାରତୀୟ ଧାରା ଦ୍ଵାରା ପରିପୁଷ୍ଟ 
ହେବା ସତ୍ତ୍୍‌ ଏହାର ନିଜସ୍ଵ କେତେକ ଆଞ୍ଚଳିକ ରଚନା ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଯେଉଁ ନକ୍ଟାଗୁଡ଼ିକ ଭାରତର 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃ ତି 
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କଳିଇଂର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃତି 


ଅନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳ ମନ୍ଦିର ମାନଙ୍କରେ ପ୍ରାୟ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ। ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଚୀନ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ଥୁବା 
ଧନୁଗଣ୍ଠି ନକ୍ଵାଟି ଆମର ନିଜସ୍ଵ ରଚନା। ତିନି “ ଉଦ୍ୟତସିଂହ' ସହିତ ବୀରପୁରୁଷ ଥୁବା ବର୍ଗାକାର 
ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଶାର କେତେକ ପ୍ରାଚୀନ ତଥା ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ମନ୍ଦିରରେ ଦେଖାଯାଏ । ଭାରତର 
ଅନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳର ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ସିଂହ ସହିତ ବୀରପୁରୁଷ ଥବା ରଚନା ରହିଛି | କିନ୍ତୁ, ଓଡ଼ିଶା ଭଳି 
ସମନ୍‌ୟ ରଚନା ଅନ୍ୟତ୍ର ବିରଳ। ଏକକ ହଂସମାନଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଭାବଭଙ୍ଗୀର ରଚନା ଓଡ଼ିଶା ମଣ୍ଡନକୃତିର 
ଏକ ବିଶେଷତା ଅଟେ। ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରର ଧାରନକ୍ବା ମଧ୍ଯରେ ରତିକେରା, ମେଘା, କୁଟିଳ ଇତ୍ୟାଦି 
ରଚନା ଆମର ନିଜସ୍ଵଭଳି ମନେହୁଏ। ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ “ ନରକୌତୁକ ' ଡ଼ାଳିନକ୍ମାନ 
ଦେଖ୍ଵବାକୁମିଳେ । ତେବେ, ଓଡ଼ିଶାର ଛନ୍ଦମୟ ମସୂଣ ତଥା ପିତୁଳାମାନଙ୍କ ଅଙ୍ଗର ସୌଷ୍ଠବତା 
ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ଓଡ଼ିଆ ଶିଳ୍ପୀମାନେ ଅଗ୍ରଣୀ ଥିଲେ । କୀର୍ରିମୁଖ ବା ସିଂହମୁଖର ବିବିଧତା ମଧ୍ଯ 
ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରର ବଜ୍ରମସ୍ତକ ଓ କୋଣାର୍କ, 
ସୂର୍ଯ୍ୟମଦିର ରଥଚକ୍ରଗୁଡ଼ିକର ମଣ୍ଡନକୃତି ଅନନ୍ୟ ଅଟେ। ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ର କମନୀୟ ମଣ୍ଡନକୃତିର 
ବିବିଧତା ଦେଖ୍ଵଲେ ମନେହୁଏ ଦେବତା ମୁରି ନିର୍ମାଣରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୀତିନୀୟମର ବାଧକତା 
ରହିଥୁବାବେଳେ ମଣ୍ଡନକୃତି ପରିକଳ୍ପନା ଓ ଉପସ୍ଫାପନରେ ଶିଳ୍ପୀ ଯଥେଷ୍ଟ ସ୍ଵାଧୀନ ଥିଲା । ଭାରତର 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ଥିବା ମନ୍ଦିରର ମଣ୍ଡନକୃତିକୁ ଓଡ଼ିଶାର କଳିଙ୍ଗଶୈଳୀ ମଣ୍ଡନକୃତି ସହିତ ତୁଳନା 
କରିବା ଏକ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ତଥା ବ୍ୟୟବହୁଳ କାର୍ଯ୍ୟ। ଲେଖକ ତାଙ୍କ ଅଧ୍ଯୟନର ସୀମିତ ପରିସର ଓ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ମଧ୍ଯରେ ଏହାର ଯତ୍କିଞ୍ଚତ୍‌ ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତି। ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ କଳା ଇତିହାସର 
ଗବେଷକମାନେ ଏହା ଉପରେ ଅଧକ ଅନୁସନ୍ଧାନ, ଅଧ୍ଧୟନ ଓ ଗବେଷଣା କରିବେବୋଲି ଆଶା 
କରାଯାଏ। 


ଭୁବନେଶ୍ଵର, ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ବଜ୍ରମସ୍ତକର ମଣ୍ଡନକୃତି 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃତି 


ମନ୍ଦିର ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗରେ ବିଭିନ୍ନ ମଣ୍ଡନକୃତିର ପ୍ରୟୋଗ: 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃ ତି 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃତି 


ମଣ୍ଡନକୃତି ସହିତ ମୂର୍ଜିକଳାର ବିବିଧ ପ୍ରୟୋଗ: 
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କଳିଙ୍ଗର ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମଣ୍ଡନକୃତି 
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